﻿ S L-S >JN £ IflNV Tezaurul Colecția de artă veche romînească Precursorii și micii maeștri din secolul XIX Nicolae Grigorescu Aman și Andreescu Ștefan Luchian Artiști de la începutul secolului XX Expoziția de artă plastică sovietică Rolul artei populare în dezvoltarea artelor decorative Artă și industrie » • • Cronica MIRCEA POPESCU https://neculaifantanaru com/en/the-eye-is-not-satisfied-with-the-mind-of-the-one-who-sees html M A MUSICESCU și E LĂZĂRESCU I FRUNZETTI Acad Prof GH OPRESCU RADU BOGDAN TEODOR ENESCU PETRU COMARNESCU AMELIA PAVEL TANCRED BĂNĂȚEANU JEAN BARAS Valoraţia (Haşurarea) este un procedeu artistic datorită căruia se poate reda în pictură iluzia volumului obiectelor prin efecte de valoare Coperta: GH PETRAȘCU — Culă — ulei X cm Redactor șef: DORIO LAZĂR; Colegiul redacțional: CORNELIU BABA, TITINA CALUGĂRU, CIK DAMADIAN, MIHAI DANU, MIRCEA DEAC, ION IRIMESCU, M H MAXY, JULES PERAHIM, MIRCEA POPESCU, EUGEN SCHILERU; Macheta artistică: ANDREI CRISTEA Redacția revistei, București, Cal Victoriei nr , Telefon: Tiparul: întreprinderea Poligrafică nr , Calea Șerban Vodă nr — , București Policromii: Imprimeria de Timbre, str Fabrica de Chibrituri nr , București Fotografii: «Decorativa» PREȚUL I LEI REVISTA A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI Șl A MINISTERULUI CULTURII — / /xf/ ^dffd//?/ce /K/ /? TEZAURUL MIRCEA POPESCU Penmi iubitorul de artă adăugarea chiar a unei singure lucrări însemnate la bucurie și de reînnoite meditații Tezau-rul trimis la Moscova cuprindea mii de senenea piese de netăgăduită valoare ixiisrică și istorică, a căror lipsă au re л t-o nu o dată toți cei care se seriUluiesc să reconstituie istoria dezvol- ateriale și spirituale a poporului nostru Căci, pentru această temerară și laborioasă încercare, mijloacele de care dispunem sînt într-adevăr și puține și fragmentare Urgia vremurilor, nestatornicia oamenilor și fragilitatea așezărilor lor au făcut să se piardă cele mai multe din mărturiile care ar fi putut lumina pentru noi, cei de astăzi, trecutul nostru cultural și artistic, Ole râmase ne tini de aceea cu allt mai prețioase, fată de ce am primit vestea păs-trăni și restituirii tezaurului trimis la Moscova cu o atit de adlruâ emoție Și, putem astăzi s-o spunem, așteptarea atit a iubitorului de artă cit și a cercetătorului istoriei artei a fost din plin răsplătită Primul află in contemplarea орегеЬя expuse trebuind, de sigur, din cbul in cind, să mai și aleagă, ca in ca’ul picturii nenumărata satisfacții estetice Pentru cel de al doilea, Tezaurul se dovedește a-și merita poale chiar într-о mai marc măsură numele Deși desr frarea știrilor pe care piesele sale ni le aduc despre istoria, cultura și arta poporului romîn este încă la începutul ei, se poate afirma de pe acum că roadele acestei munci, care va trebui să fie migăloasă și atentă, vor fi dintre cele mai bogate Noi verigi se vor adăuga la cele existente, noi punți vor putea fi aruncate spre un trecut ce rămăsese adesea ascuns privirilor celor mai scrutătoare și mai încercate Muzeul de Arta al R P R a creat, într-un timp aproape neverosimil de scurt, cele mai prielnice condiții de vizionare și studiere a valorilor Tezaurului, cure va îmbogăți simțitor importanta su colecție de artă romînească veche și modernii șl-i va conferi un și mui mare prestigiu Operația de inventariere științifică u obiectelor de artă reintrate In patrimoniul nostru este In plină desfășurare Cu concursul tuturor specialiștilor din cadrul și din afara muzeului se verifică și se precizează atribuții, se descifrează inscripțiile și se coroborează toate datele care ar putea sluji la determinarea cît mui exactă a Incului pe care-l ocupă fiecare lucrare in complexul artei noastre ha institutele de specialitate ale Аса dumiri R P R cel de Istoria Anei, cel de Istoric primele studii mai aprO-fundate cu privire la unui sau altul din aspectele revelatoare ale tezaurului au șl fost scrise Integrarea datelor no( în ansamblul cunoștințelor existente de asemenea începută, presupune pc lingă mult discernâmint un proces mai îndelungat de sedimenbre a tapet‘or înregistrate la prima vedere Ea va fi mult înlesnită de cunoașterea din vreme a rezultatelor cercetărilor purpale întreprinse in diferitele sectoare ale acestei vaste colecții Publicarea de către revista a Arta Plastică» a unor articole cuprinzind primele concluzii științifice asupra citor va dintre aspectele cele mm importante ale Tezaurului are de aceea mat mult decit un caracter ocazional Aceasta in primul rînd pentru că sub! mierea însemnătății valorile ? artistice ți istorice înapoiate din U R S S este in genere făcută cu tot aparatul critic necesar pentru ca studiile respective să reprezinte contribuții valabile la clarificarea unora dintre problemele ce se ridică la o examinare mai atentă a pieselor Tezaurului Prezentarea colecției de medalii și monezi și a celei arheologice, a căror valoare este, după părerile, specia’iș-tilof și de la noi și dniU R S S , ev totul excepțională, iui intră in preocupările și competența revistei noastre Primate constatări și aprecieri mai de amănunt in acest чіоіікпіи vor ti publicate, după cîte știm, In numărul special pe cate revista * Studii și cercetări de Istoria artei» a Institutului de Istoria Artei al Academiei R P R, j| Vn consn ^Tezaurului Este dcajuns să spunem * că printre miile de monezi, medalii Kv iu vxu-rU r liniei scUlstk’f purtCc Dlh HCSMSti suiiutră, duce iHSiiublul attcl domnesc- laptul d*»t' lUinHtur* • > > lui U ' cel Marc, între ^ cînd ri Puti -i și cînd se sfințește Neamțul, rator-nlcește în Moldova stilul da ic al arhitecturii, dublul stil al sculpturii cel ori nt l al I ” ătă putetea r cu atit mai mai evidente silit calitățile iKiastre mcillevido este fie greacă, fie rusească Meștrill іан lucrat ajuns evului dobit, > le-nu nunirji- ,i prea puțini dintre ci a ] pâbtrcazd phirt la lii,ilul mediu marca artă и i i ele locul: îngerul in plină mișcare dc pe epin ahilul de la Govora, sfinții bust din cel de la Ștefan cel Mate, vă:uți cu lupa au privirea vie, gestul liber jl pe figura Iov se păstre uă vigoaiea tinereții sau autoritatea maturității l ipul de grup inclus este representat dc un număr mai reslrins dc scene — țotdeuuna Epitaful de la mănăstirea Dobrovăț ( ) Văl de tîmplă cu portretele donutorțjor, Preda Buzescu șl soția aceleași — in frescă, icoane, epitrahilc, fere-nituri și chiar pc piese de argintărie (pana-ghiarc in special) Printre icoane, in expoziție sc află un monumental Isus arhiereu, intre îngeri; o Maica Domnului cu Isus în brațe; scena denumită Deisis (Isus in centru, avînd in dreapta pe Maica Domnului și în stingă pe sf loan înaintemergătorul); scena Trinității (sub forma Cinci dc la Mamvri), a cărei reprezentare cca mai ilustră, cunoscută in toată lumea ortodoxă, este vestita icoană făcută dc Rublev in sec al XV-lca pentru biserica sf Scrghic din Moscova Cele citevn epitrahilc, care reproduc scene dc tip închis sint lucrate cu o deosebită artă Menționăm citcva dintre reprezentările brodate; pc acela pe care il considerăm nu numai o capodoperă dc broderie, ci și una plastică: cpitrahilul din , dăruit de Constantin Brincoveanu mănăstirii Hurez și care poartă — scrisă cu un subțire fir de mătase — la picioarele portretelor donatorilor, emoționanta semnătură a Despinetei care l-a lucrat Dintre piesele de argintărie, panaghiarele poartă totodeauna gravate în interior scena Deisis, sau o altă reprezentare de acest tip a Maicii Domnului Tipul de grup deschis il întilnim in citeva splendide icoane, ca de pildă : icoana împărătească reprezentind Schimbarea la Față; o icoană a Adormirii Maicii Domnului (una din cele mai frumoase din expoziție) și alta din sec al XVIII-lea, reprezentând închinarea Magilor și în a cărei compoziție, culoare, tratare plastică — foarte picturală a figurilor — apare net influența artei occidentale Cele mai frmoase piese ale acestui tip iconografic sint epitafele Ele prezintă totdeauna aceeași scenă, impusă de însăși destinația lor: Punerea în Mormînt De la cel mai vechi (epitaful de la Cozia ), pînă la cel Cantacuzinesc din , trecînd prin seria celor moldovenești — epitaful lui Silvan de la Neamț ( ), cel de la Dobrovăț ( ), cel de la Slatina ( ), cel de la Trei Ierarhi ( ) — toate aceste epitafe au o dublă semnificație în arta noastră veche: pe de o parte, ele păstrează în aceeași schemă o monumentalitate compozițională, pe care o regăsim în toate frescele ce reprezintă acel și subiect și pe de alta, elementele decorative ce se adaugă în jurul scenei ne permit să urmărim, cu o perfectă precizie, principalele etape ale evoluției stilistice Insfîrșit, tipul dezvoltat narativ, care apare mai frecvent în frescă (scena împărțirii pîi-nilor de la sf Nicolae Domnesc din Curtea de Argeș, scena Genezei din naosul Suceviței) se găsește mai rar în piesele din expoziție Lucrul se explică prin nevoia de spațiu mai amplu pe care el o necesită Menționăm icoana mare împărătească, reprezentând Schimbarea la țață și aceeași scenă de pe ambele văluri de timplă de la Slatina O asemenea scenă (o Naștere a Domnului) se întîlnește și pe fere cfttura unei evanghelii de la Ne goe Basarab și, tapt deosebit de interesant, ea apare aproape aidoma pe două icoane din secolul al XVll-lea, una dintre ele de tip evident popular în repre zentările din această categorie intră în joc, mai mult decît în toate celelalte tipuri, meșteșugul compoziției Aci se poate desfășura în libertate, pînă la maximum de amploare, o viziune plastică monumentală, dar care nu mai ține ca in epitafe, de pildă - de arhitectural, ci de pictural între epitaful de la Cozia în care îngerii, imbrăcați în costumul imperial bizantin, au staticul unor cariatide, pe cind st, loan și Maica Domnului, plecați asupra trupului lui Isus, au grația rotundă a unor arcade, iar trupul lui Isus, culcat pe lespede, pare treapta unei scări întrerupte care nu mai duce nicăieri și vălul de tîmplă al lui Alexandru Lăpușneanu in care, în fiecare dintre scene, ritmul compoziției, al culorii, al liniilor de detaliu, e împletește cu ritmul vegetal, floral, geometric stă toată distanța dintre echilibrul static al arhitecturii și jocul de echilibre, exterior dinamic, al plasticei picturale lipul compozit, cel de nl cincilea, este foarte frecvent reprezentat in expoziție și rămînc caracteristic stîrșitului artei noastre medievale Nu numai icoane ca aceea a sf Nicolae^ unde figura centrală este înconjurată de scene mici in care se desfășoară viața sfintului, ca cea a proorocului Uie, sau cea a sf loan evanghelistul, de aceeași factură ci și unele epi-trahile ca cel din sec al XVIMea de la Tismana, care reprezintă pe sf Nicolae și viața lui, sau cel dăruit de Vasilc Lupu ctitoriei sale de la Trei»Ierarhi, in care, in medalioane sînt figurate principalele scene ale dramei povestite de Noul Testament, la tel ca și numeroase ferccături de evanghelii ne înfățișează acest tip Pe ferccături, in jurul scenei reprezentate in centru (învierea, Anastasis, Răstignirea, ctc ) apar, pe margine, din ce in ce mai numeroase scene din ciclul Patimilor, sau din întreaga viață a lui Isus Nici unul din aceste tipuri nu este specific romînesc, ci ele aparțin toate întregii arte bizantine Nici subiectul, nici compoziția, nu sînt originale, ci sînt vechi de aproape un mileniu; căci ele fac parte din vastul repertoriu iconografic al Bizanțului Nici chiar detaliul gestului nu este liber ales Ceea ce aparține insă artistului, este reușita nuanței plastice, minuțiozitatea execuției, rînduiala puactelor în ansamblul unei broderii, traseul liniilor, echilibrul de umbră și lumină al unei icoane, detaliul mărunt al unei cizelări în argint, înclinarea capului, curba gîtului, umbra pleoapelor, expresia surîsului sau a încruntării, minusculul detaliu psihologic, minusculul detaliu cromatic Această sumă a unor detalii, care nu sînt numai rezultatul unei abilități tehnice, ci acela al unei participări emoționale, la arta care aci — dincolo de simbol — reprezintă o realitate, dă acestor piese unicitatea lor, nu stilistică, ci artistică Pe de altă parte, prezența permanentă a acelorași tipuri iconografice, alese din vastul repertoriu bizantin, post-bizantin și slav, marchează o constantă ce devine o caracteristică a iconografiei romî-nești, Prezentarea altor sfinți, a altor scene, constitue o excepție Sfinții Nicolae, Ilie, Gheorghe, Constantin și Elena, Paraschiva ș a scena Deisis, Cina de la Mamvri, etc , au intrat în arta religioasă populară și au păstrat, pînă în zilele noastre, tipologia stabilită cu veacuri înainte Este aci o opțiune a noastră, romînească, așa cum în Rusia sau în Bulgaria, ori în Serbia, există atari opțiuni Panaghiar dăruit de monahul Pahomie (fostul Ban al Craiovei Barbu Craiovescu) mănăstirii Bistrița la * ♦ Să intrăm acum în elementul dinamic, evolutiv, al artei noastre vechi: stilistica Urmărirea ei ne va permite să găsim răspunsul la citeva întrebări și anume: cum s-a făcut sinteza inițială între diferitele influențe; cum evoluează de-a lungul veacurilor această sinteză inițială — obținîndu-se astfel, prin crearea unor alte tipuri de echilibre între influențe, noi sinteze caracteristice fiecărei epoci și insfîrșit, ce ce desprinde ca specific creației noastre romînești ? Dacă privim exemplarele cele mai vechi din expoziție; epitaful de la Cozia, manuscrisul lui Nicodim ( ), cădelnița de In Tlsmnnn, atribuită aceluiași Nicodim și epitaful lui Silvan din , constatăm că, dincolo de multiplicitatea influențelor cea a artei imperiale Conetantinopolitanc, a orientului armenesc, a goticului occidental, a artei sîrbcști • ceea ce caracterizează toate aceste piese este simplicitatea lor decorativă, unită cu o evidentă monumentalitate a compoziției Cădelnița de la Tismana, spre pildă, reprezintă o biserică, al cărei turn central este bizantin și ale cărei portaluri și ferestre laterale în arc Irint, ca și fieuroanele ce le formează chenarul, sînt gotice în afară de acestea, nici o ornamentație nu întrerupe simplicitatea monumentală a obiectului, unic din acest punct de vedere, cu și prin faptul că este cea mai veche piesă in care se remarcă net o sinteză Am vorbit despre epitaful de la Cozia Puțina Iui decorație florală, rară, dar elegantă ГУ * ’У П Н (Л Н ОЛ И l| ’кY к tjjy СЫ^ІНПМЛЛЖЛІТЛЛ vA ' л ' іі іл;пц(Ѵітк«іі\/і HAf»i |-р:гомичпА Чтлоа|'|У '-| ? СОА СЛЛМІІІАІІІЛГОЛПІЦ' - •• - - I • ь / / (ТИПИ HfAbklTbWpnTC (TI ? KM І( ЛШПІѴИ КМПЦ-СП’МНП Tetracvunghel do lu Vaslle Lupu — Mănăstirea Trei-Ierarhi — lași Sf Ion Botezătorul — icoană sec XVII-lca Schimbarea la față — icoană ( ) in sărăci ci decorație poate dc tip rnaccdo-n a, nu face parte din compoziție, ci îi este -capi' Compoziția rămîne monumentală, i ic - c', sobră și mare în simplicitatea ci dramatică Tetraevanghelul Iui Nicodim ( — ) ■e aparținut mănăstirii Tismana, este :nt v int prin factura lui net orientală Apar in frontispicii și inițiale, nu numai flori, reju i, frunze, ci și păsări exotice, aparținînd ur Ui regn semifantastic, care trimit la ininin-jr rnenn' cei mai veche *)• Cu toată Musc«b vktv, U\rt«nenvuv vu гніпнчЛ uue de гсл Л Нсиеіе lunvum' din epoca Iul Ștefan vl Xlavc șl re catx' le vce«»lm In decorația putatA а ІЧм'іісІІоѵ, ca * pe broderii, pun o Uuc vv ntA probknuV aceea a orldnll acontul de ornament ?l cea a rolului imnuturl >elor u\ cuculațla motivelor ornamentale O uv prin manuscris au aluna aceste motive ornamentale s us Іл dlnxrton d'lknrt boctllon) ale palmvtrl |ț| capătă toată dezvoltarea lor in sculptura pietrelor dc mormint I’c lingă iele două sinteze: tea orientală șl cea occldcn* tală, pir;cnța filmeze! balcanice poate explica exlMcnții la noi a ambelor tipuri decorative: In | ara Rominească Ih sculpttirii decorativă a monumentelor, in Moldova pe manuiu ri««elc și pe lespezile Itinerare Vrdjul cu seini palineta, atit de iolonlt in epoca Iul Ștefan cri Marc, se încetățenește atit do mult, incit devine o carat floristicii a ormimuntkel moldovenești, ajungtnd să lie Întrebuințat șl In decorația brodată a veșmintelor preoțești, ea, dc pildă, pe minccllc șl pe poalele saccosulul arhieresc al mitropolitului Varlaam, păstrat la mănăl* tivea Secti și саге не află in expoziție ( ) Merită iarăși să lie relevat faptul că și aci acest motiv tradițional не îmbină cu motivul (loial caracteristic sec XVII șl pe care îl regăsim pe toate vălurile de timplă de la biserica Trei-Ierarhi, aflate în expoziție Cu să ne întoarcem la manuscrise, frumusețea lor deosebită o constituie și majusculele care deschid textul fiecăruia din ele Desenul îngrijit, așezarea culorii, minuțiozitatea împletiturii savante și rafinate, toate acestea evocă acea lume de basm a covoorclor și țesăturilor persane in care geometricul, regnul animal șl vegetal sînt atit de contopite incit crează unui alt regn - își statornicesc desă-ornamentală prin jocul luminos, și liber totodată, al culorilor paste- iluzia i vîrșiren cuminte llziite, îmbogățite de trăsătura fină a aurului, ( ore parcurge, ca o rețea vie, acest savant joc dc Împletituri O întreagă evoluție &e poate constata urmărind tratarea frontjsplciflor celor patru evanghelii Pe fundamentul clasic al cercurilor Înlănțuite, apar încercări de variație, Mișcarea rotunda a cercurilor, a vrejurilor, devine cu inertul unghiulară, cercul sc pierde intr-o Împletitură dc linii, și, la Hlirșh, apare rombul — mult mai aspru, cu o mult mai mică posibilitate dc nuanțare — mai brutal in evidența sa decorativă în Tctra-evanghelul din , această evidență decorativă se accentuează in favoarea unei invenții in care străbate căutarea proprie a unui nou spirit Frontispiciile, încă mari, pierd din rafinamentul împletiturilor, jocul de ape luminoase dispare, culoarea sărăcește, ai orbită de strălucire metalică dar uniformă a aurului gros care fixează literele titlurilor Din aceste litere, ca și din cele ale ultimului rind de pe pagină, pornesc ca niște virgule vii și capricioase — mici rămurcle cu flori, discret colorate, rustice și care nu mai au nimic din caligrafia perfecta a miniaturilor mai vechi Meșteșugul tradițional a fost asimilat și depășit Artistul care copiază dispare treptat, înlocuit fiind de artistul care știe și care, cu știința tradiției, creează Nu amintesc oare aceste schițe minuscule, in vibrația lor tinereasca, de gingașa decorație florala care iși va așterne luminosul joc pe fațadele bisericilor brinco- \dormirca Maicii Domnului - icoană sfirșitul sec nl X cm XVH-ica, Epitrahil cu portretele ( ) donatorilor, Constantin Brincoveanu >i sa Mănăstirea Hurez (detaliu) I iw hifochTniinVțM ; Д * t ,MOț VlYăK |МПМ км • міѵмиеліи іііо Mllpțițl • с tratarea figurilor este aha А uul Iși gîndește personajele șl tipurile pe care le rrJi; « rin» »“u “r Pu, де imuabil și sterp, cl datorită elementului di > mic, despre care am vorbit mai sus stilistica arta crește liberă, cerută de nevoia structurală a echilibrului de forme, a masei armonioase Acest caracter al artei rominești se păstrează iu arta voevodală, in cea a marilor feudali, iu arta orășenilor ea și in cea a țăranilor l'vstv inriuririlv cele mul îndepărtate m spațiu șl In timp, linia, volumul, naruțiu* печц copAu\ viitoarea tuiullian\ u unei vieți dc vvueuvi dejvohati ацЬ semnul unei cotecci ѴціЦц u| сАсчЦ Slniț cvvutor este vet cc dA uvtcl unui popor accentul unic al perso^ lUiUUțli, încheind» putem conchide cu încercarea dc a dvhnl ceva cc ni ac parc a tl o trilsAturA tun* Uuincntftla a artei nouatro vechi Piesele din счіччЦІе» rvpvvîențlnd patru veacuri do creație uHlhtich, vftdeac un gust nedezmințit pentru IrdiuoSt In uniunea stilisticii pe caro o dove* dvsc> apare net, dincolo de înrudirea» pc deo* ijvblh’' planuri, cu diferite școli alo artei blxan* tine, mAsuta, echilibrul Cevn din spiritul elen pare cA strAbatc, dincolo dc varietatea influențelor prim tc, dincolo dc tradiția acceptată, dincolo de multiplicitatea formelor șl tehnicilor folosite Acest echilibru, în caro abstractul ideii teologice se împletește cuminte cu concretul intinit variat al decorativului, în cnre tantviia orientală sc orînduicște, sc potolește — s-ar putea spune - apare și în arhi tecturii ) Nici un exces în virtuozitate — pinii șl somptuosul rămîne in limitele aceluiași echilibru liniar, plastic, cromatic, compozițional și decorativ, Accnstă trăsătură deosebește nl sc parc arta honstră medievalii dc marca arta rusă, in i ? V O DolceScu, Monumente dc nrhltecturS din nordul Moldovei In Arhitectura In R P R , Nn R/ pn« - cnre predomină un puternic dramatism, o nesecată fantezie decorativă, sau de arta bulgară și sirhă — cu care avem atitea trăsături comune -dar in care sc menține un hieratism mai aspru, mal distant în această calitate de ordine, măsură și echilibru, se află și trăsătura de unire între vechea noastră artă cultă și arta populară din trecut ca și dc azi Taler dăruit de Constantin Brincoveanu mănăstirii Hurez ( ) PRECURSORII ȘI MICII MAEȘTRI DI N SECOLUL XIX b’RUNZETTI Д Ttiștii primei jumătăți a secolului XIX sînt bine reprezcntați in expoziția tezaurului restituit de U R S S , atit prin lucrări definitive, gindite în tehnica in cate sînt executate, cit și prin lucrările pregătitoare, in creion sau cer* neaku In grafica aceasta distincție se impune, căci una sînt schițele tugare luate direct, în fața obiectului, și cu totul altă factură au desenele sau acuarelele executate ulterior, după asemenea schițe Mai cu seamă după pacea de la /\dria-nopole, principatele dunărene devenite brusc interesante pentru apuseni, dc vreme ce comerțul cu ele era acum posibil, au început să iie intens vizitate de artiști străini, ale căror« reportaje cu penelul» (sau cu creionul litografic) erau menite publicării în Occident, cum s-a și intimplat in cazul atîrora L nul din cei mai cunoscuți « reporteri» de acest tip a rost Auguste Ratfet, călător romantic pasionat, care a cutreerat Europa în lung și-n lac ajungînd și la noi pe la , atras de« exotismul» peisajului și al așezărilor omenești, pe care l-a narat în desene pline de miez și foarte prețioase pentru noi din punct dc vedere documentar, pe lingă valoarea lor artistică în expoziție, deși desenele foarte numeroase ale lui Raffet prezintă și subiecte spaniole ori franceze, pe lingă cele romînești, se poate urmări interesul acestui artist pentru întreaga realitate ce i se dezvăluia in această călătorie, de la tipurile oamenilor din toate straturile societății romînești a vremii și de la îmbrăcămintea lor pitorească, în care orientul și occidentul se amestecă, pînă la uneltele vieții zilnice a diverselor categorii dc meșteșuguri, ori la obiectele ajutătoare ale plugarilor și cărăușilor de prin sate’c și tîrgurile străbătute cu mijloace atit dc rudimentare dc transport, cum îi puteau pune la dispoziț'e pe atunci meleagurile noastre unui călător exigent și rafinat ca pictorul francez Interesul pentru om, pentru îndeletnicirile și aspectul său exterior, primează la Raffet asupra interesului pentru, priveliștea orășenească, prezent mai cu osebire in opera lui Charles Doir julf, la care monumente de arhitectură (] - V, noi, ? I' /Iifr a ’i, iul I OII Nînniilc CU o meticulozitate ce face adeseori imaginea să pară neariis*l H l publl cului din afara granițelor rH cu uimi de port re j (ist, menita ai acoperi heltuelily li» nmp il călătoriei Așa face vicleanul t trece feminine din primele două decenii Al GUSTE RAFFET — Bărbier la Giurgiu — creion și acuarelă, x cm ale veacului, cum se poate stabili după moda I-er einpire» a rochiei și coafurii, deși nu e d л it ci numai semnat de Mihail Toepler, este o operă remarcabilă atit prin calitatea picturii cit și prin indicațiile documentare pe care le dă asupra costumului epocii acesteia in Prin cipate Nu încape îndoială că nicăeri în restul lumii o femeie îmbrăcată intr-o rochie« empire» de voal și dantelă, cu talia foarte sus, nu s-ar fi gîndit'să-și ia pe mină un șal de cașmir pentru a și-l pune pe umeri Combinația este insolită Per ele mpletite in pâr, briliantele de la gît Г ndar tivele, giuvaericale de factură apuseană, ca și rochia, nu reușesc totuși decît să sporească, puse alături de șalul oriental, impresia aceasta de hibrid, iriadecuat și ostentativ Fără voie, privitorul segîndește la însemnările memorialistice ale lui Barabaș, care la București găsise, in , boieri în frac jucînd cărți de-a dreptul pe podele, stînd turcește pe covor Din această i ;z ■ de tranziție a costumului încă nu se ieșise în Prii ipate, nici atunci cînd Schoefft își r ge ’ anică, cu ochi spălăciți, mustăcioară blondă și coafura — , cu favorlțh După fafccura » > ' j iu , ил ' u» felul și în dimensiunea aceasta, opere aflate chiar • > icelașl muzeu Pe panoul din față, o nouă operă de ИомопШнІ» semnit$ și dotat jos ștînga « C l'osentlad I ■ i i ■ ti ; suferit o stricăciune la ultime cifră» țar este ca un fragment de Icgerd’ c deșteaptă ecouri de demult în s-xk:/ » noastre Tot de la Vitre este și pir : : probkcil prima idee și poate cea mai fericită, în care o bătrîna, într-un interior de sat, șade și lucrează ceva lingă o ușa, prin care se zărește aspectul paradiziac» avalanșa de lumină și culori, unc ăd plină de flori, în bătaia soarelui То de o rară calitate, in tonuri tandre și delicate, este silueta în profil, intr e grădină, a unei femei tinere, care însoțise pe Grigorescu intr-una dm călătoriile sale în Bretania și care apare aici, dar și în alte tablouri Un interior turcesc neterminat, care a preocupat mult pe artist, este o lucrare de mari dimensiuni Curios concepută, in partea dreaptă ea este amănunțit pictată, aproape supărător de meticulos, pe cînd în stingă, unde trebuiau să atîme stote multicolore, totul are aerul fantoma l al unor sugestii fără consistență reală Citeva vederi de la noi și din Franța, printre care două mari peisaje, și Hanul de la Orății, de atîtea ort pictat de Grigorescu, umple restul panoului Ultimul panou de care ne vom ocupa, cel de al șaptelea, ca și cel următor, conțin un ansamblu constînd numai din Opere cu mult mai labe, in afară de cîteva excepții Printre excepții trebuie să sem- BB N GRIGORESCU — Portret de bărbat — ulei, X cm nalăm pînza în care același model feminin de profil, oarecum în atitudinea de convalescentă în grădină, de pe unul din panourile precedente, acum este văzut într-o rochie ușoară de vară, la marginea mării, cu o umbrelă de soare alături de fotoliul în care e așezat, pe cap cu o pălărie cu largi borduri înconjurată cu un voal pe care- bate vîntul Mai important însă prin subiect este portretul lui Andreescu, luat din față, printre copacii pădurii de la Fon-tainebleau, în momentul în care acesta, încărcat cu tot bagajul necesar unui peisagist în căutare de motiv, dă impresia că se îndreaptă spre privitor Știam că cei doi pictori se cunoșteau că Andreescu admira pe Grigorescu și că acesta simțise marele talent ce se ascundea sub aspectul timid și exteriorul rezervat al confratelui mai tînăr N GRIGORESCU — Turc cărbune, x cm Se pare chiar că Andreescu mai servise odată de model lui Grigorescu, într-o altă împrejurare, pentru nudul de bărbat, reprodus în studiul meu la planșa Restul panoului e ocupat de lucrări inspirate de peisajul și de oamenii de la noi, de ciobani și fete de țară pc gînduri, în mijlocul unui peisaj de vară, de care cu boi, dintre care unul, datat , este încă demn de Grigorescu, de o foarte frumoasă vedere de deal, din Posada, de naturi moarte cu flori de N GRIGORESCU — Colț dc atelier ulei, X cîmp, de cîteva studii dc capete, dintre care, pe panoul al optulea, unul interesant de țigancă Trecînd în revistă aceste numeroase opere, pe care le consideram definitiv pierdute, constatăm odată mai mult varietatea motivelor de inspirație în arta lui Grigorescu, măiestria la care el ajunsese în redarea acestor motive, conștiin-cizitatea de care el a dat totdeauna dovadă pînă în ultimii ani ai vieții Poate că niciodată mai mult ca astăzi cînd tinerii noștri artiști tind spre o artă serioasă, inspirată de viață și servită de toate cunoștințele necesare unui pictor demn de acest nume, nu simțim mai adine cît dc util poate fi exemplul operei și vieții lui Grigorescu La de ani după moarte el domină încă arta noastră cu o putere de care niciun alt artist romîn n-a dat dovadă PHEODOR AMAN — Serată — ulei, X cm AMAN și ANDREESCU RADU BOGDAN de la Moscova — după ani de absență Reîntoarcerea — i tezaurului nostru artistic, evacuat în timpul primului 'zboi mondial, pune cercetătorilor de artă cîteva interesante probleme Cînd un patrimoniu artistic este sustras circulației t np de atîtea decenii, el aproape că dispare din conștiința contemporanilor; în acest [interval s-a stins o întreaga generație; pentru istoricii de artă și cercetătorii mai noi (ceea cc iiL înseamnă neapărat tineri, ci chiar și cei care au trecut de le ani), operele reîntoarse constituie un material în covârșitoarea lui majoritate necuoscut în afară dc Grigorescu, nici unul din pictorii care figurează în colecția tezaurului n-a făcut pînă la obiectul unor cercetări și studii serioase Grigorescu s-a bucutat de atenția lui Alexandru Vlahuțfi care i-a închinat m cunoscuta monografie Datorită acestui fapt, cele mai importante din pînzele meșterului evacuate cîțlva ani matur-Ziu, au apucat să fie fotografiate și reproduse, astfel incit s-a putut lua cunoștiință de ele chiar și după ce n-au mal fost accesibile vederii Nu se poate afirma același luciu despre pînzele lui Luchiin, ale lui Andrcescu, ale lui Aman și ale tuturor celorlalți pictori, în rîndurhede față încercăm să tragem cîteva condu: ii din cercetarea lucrărilor lui iheodor Aman ,i Ion Andrcescu, sosite de la Moscova Trebuie să arătăm însă de la început că aceste lucrări completează cunoștințele noastre despre Aman și Andrcescu — aducînd în general noi argumente în sprijinul unor aprecieri critice deja făcute, de noi sau de alții — dar nu modifică viziunea de ansamblu care a existat pînă în prezent asupra creației celor do pictori și nici nu influențează intr-un mod esențial valorificarea lor De aceea, — ca metodă de prezentare a contribuției aduse de lucrările din tezaur la cunoașterea lui Aman și a lui Andrcescu (în măsura în care aceste lucrări nu duc la o caracterizare a creațiilor respective, diferită de cea pe care o prilejuiesc operele pînu acum cunoscute) — nu ni s-a părut, necesar să recurgem la analize de ordin estetic Ni s-a părut, dimpotrivă, mult mai indicat să ne oprim îndeosebi la aeele date și elemente incluse de unele tablouri, fără de cari concluziile la care ajungem ar fi fost mult mai greu sau chiar deloc posibile Am urmărit așadar să punem în lumini, contribuția efectivă și pînă la un anumit punct unied pe care operele de cure luăm cunoștință o pot aduce la întregirea studiilor istoriografice și critice privind pe Iheodor Aman și pe Ion Andrcescu Citul dispui de un patrimoniu artistic atit de bogat cu privire la Theodor Aman cum este cel pc care ni-l oferă colecțiile muzeelor dc artă din București, Craiova și lași, cînd la aceasta sc adaugă întreg Muzeul Aman, cele citeva prețioase pînze de la Muzeul Zambaccian și bogata colecție dc desene și documente păstrate de Biblioteca Academiei Republicii Populare Romîne, este greu să te mai aștepți la surprize privind opera pictorului Și cu toate acestea, o asemenea surpriză s-a produs: printre lucrările regăsite cu prilejul înapoierii tezaurului, se afla una din cele mai frumos pictate pinze de Aman, intitulată Serată și care în mod corect trebuie să poarte denumirea Bal costumat în atelierul artistului Am avut cunoștință de existența acestei picturi, deoarece ea fusese fotografiata cu prilejul Expoziției jubiliare din , unde figurase, ceea ce ne-a îngăduit s-o reproducem în monografia despre Theodor Aman apărută în la E S P L A O însemnare despre tabloul amintit am găsit-o și printre hîrtiile rămase de la Ana Theodor Aman, (un inventar din ), căreia probabil că lucrarea îi aparținuse Fără posibilitatea de a avea pînza sub ochi n-am fi ajuns însă niciodată să ne dăm seama de locul pe care îl ocupă în creația lui Aman: într-o simplă reproducere monocromă tabloul părea a fi mai mult o eboșă, dat fiind că nu este terminat Cînd privești originalul recunoști totuși o operă unitar închegată și rezolvată, căreia lipsa de preciziune în finisaj nu numai că nu-i răpește farmecul ci dimpotrivă i- sporește și aceasta nu nu pentru că finisajul în sine ar constitui un impediment, ci pentru că — în contrazicere cu formația sa academistă care, credem noi, i-a siluit întrucîtva talentul — Aman, poate fără să fi fost el însuși conștient de aceasta, avea o sensibilitate care se exterioriza mult mai valabil cînd se manifesta spontan (lui Aman migala finisajului îi înăbușea adesea sensibilitatea) Dovada o avem și în alte citeva lucrări — mai liber tratate, unele chiar îneîntătoare prin colorit — cum sînt: Slujitorii lui Matei Basarab răsvrătindu'se împotriva unor boeri, Prezentate de sclave (Scenă de harem), Lzx o serată, de la Muzeul Aman Sco-țînd in valoare elementele de incantație pe care le oferă însuși subiectul, LBalul costumat în atelier place mai ales prin efectele sale de colorit, prin acordurile cromatice de bun gust și printr-o eleganță a liniei, toate laolaltă contribuind la răspîndirea acelui parfum de epocă atît de evocator și dc sugestiv, care constituie un merit dc seamă al lucrării Ea ni interesează însă și pentru că c vorba de o scenă care c petrece chiar în atelierul lui Aman Iubitor de petreceri, dornic TH AMAN - Luptu dc Iu Alinii ulei, x cin dc oameni și dornic mal ales să deu ca pictor strălucire poziției sale in societate, Aman oferea din cînd in cînd, în atelierul său, baluri, dc obicei costumate, la care participa pe lîngă prietenii apropiați o bună parte din protipendada Bucurcștiulul Balul costumat în atelier e pictat în , fapt pe care l-am putut stabili cu precizie ținînd pc dc o parte seamă că în tablou, pe unul din pereții atelierului, se recunoaște Țiganca în picioare (azi la Galeria Națională) care e datată , și profitînd pe de altă parte de ciorna unei liste cu invitați, rămasă printre hîrtiile autografe ale lui Aman; documentul menționează ziua de sîmbătă februarie ca dată a balului și poartă în cadrul conceptului de invitație mențiunea (în limba franceză): « Doam TH AMAN — Lupta dc hvScvnstopol ulei» o \ cnu nele vor purta dominouri pînă la miezul nopții» In lista de invitați întîlnim nume ca: Vlahuță, G Alcxandrescu, Esarcu, G Ccrkcz, Yarka, Dr Kalinderu, Bclu, Disscscu, Costaforu, Rosetti, etc Ministrul Rusiei la București în acea vreme figurează și el printre invitați Două mici scene de interior, Doamna cu albumul (în care c posibil să fi pozat Zoe Niculcscu-Dorobanțu, fiica Anei Aman din prima căsătorie, devenită mai tirziu cîntărcața Zina de Nory) și Doamna la pian, se înscriu și ele (mai ales prima) printre lucrările în care Aman se dovedește un mînuitor sensibil și gingaș al penelului Dacă astfel de imagini își mai păstrează un oarecare farmec în ciuda faptului că preferințele iubitorului de artă contemporan resping de obicei insistențele migăloase pe amănunt, aceasta TH AMAN — Doamna cu albumul — ulei, X cm TH AMAN — Portret de femeie — ulei, X cm se datorește tocmai acelei delicateți de sentiment care se face simțită în grația și suavitatea de colorit a interpretării Un tablou poate mai puțin reușit dar caracteristic felului de a picta al lui Aman, este marele Portret de femeie, datat , an în care a fost pictat și Portretul Principesei Zoe Brîncoveanu, care-i rămîne însă mult superior In noblețea viziunii, în echilibrul punerii în pagină, în abilitatea cu care sînt pictate veșmintele (carnația ni se pare mai puțin bine redată) îl recunoaștem ușor pe Aman: Portretul de femeie întregește astfel șirul destul de bogat al pînzelor de acest fel, cărora Aman li s-a consacrat în general cu succes, manifestîndu-și adesea chiar sumum-ul însușirilor de pictor Dintre portrete merită de asemenea să semnalăm cele două imagini de bărbat, din care una e datată Ca și portretul de femeie citat mai sus, nu știm pe cine reprezintă; totuși, în unul din ele (cel datat) s-ar putea — judecind după monograma-pecete a inelului modelului — să fie vorba de Scarlat Paris, rudă dinspre mamă cu artistul Se știe că în , cu prilejul unui scurt popas făcut în Principate, Aman a executat cîteva portrete ale membrilor familiei sale Lupta de la Sevastopol — datată —completează șirul compozițiilor cu subiect similar despre care avem cunoștință pînă acum: Bătălia de la Oltenița ( — dispărut), Lupta de la Alma ( ), Vînători și zuavi în fața Sevastopolului ( ), Zuavi mergînd spre tranșee ( — dispărut) și Bivuac militar în fața Sevastopolului, tablou care se află în Franța, într-o colecție particulară x) Lucrarea de față nu se ridică peste nivelul celorlalte pe care le cunoaștem, cum ar fi de pildă Vî-nători și zuavi în fața Sevastopolului — pictată doi ani mai tîrziu — care în toate privințele îi este net superioară Lupta de la Sevastopol e mai mult o operă de circumstanță, în genul multora pictate în vremea aceea: ea constituie însă o mărturie pentru interesul purtat de artist tablourilor cu subiecte de bătălie De altfel chiar și o simplă comparație a acestei pînze (de un format destul de modest) cu Lupta de la Alma (pînză de mari dimensiuni, păstrată Д) Vezi «Theodor Aman», monografie E S P L A , pag , nota ( ) în depozitul Galeriei Naționale), ne revelă imediat similitudini de concepție compozițională, colorit și tehnică, ce îndreptățesc recunoașterea unei maniere, a unei rețete a genului Printre tablourile lui Aman figurează și o Horă concepută și pictată în felul atît de cunoscut al pînzelor sale cu subiect asemănător Restul picturilor prezintă, după părerea noastră, mai puțin interes Luate în ansamblu, lucrările de grafică ale lui Aman din Colecția Tezaurului ni se par mai interesante decît picturile în ulei: ne referim în primul rînd la acele schițe în tuș, cu penița, închinate evenimentelor de la , și din care două variante se află și în colecția de desene a Muzeului de Artă din Craiova Din punct de vedere calitativ și în raport cu felul de a desena al lui Aman, toate aceste schițe nu diferă nici ele față de ceea ce cunoșteam pînă acum Este regretabil că niciuna din ele nu poartă vreo dată Ar fi fost util să știm cînd anume s-a deplasat Aman pe locurile unde s-a purtat războiul nostru pentru independență: în chiar anul și cu prilejul luptelor, sau pentru a da eventual curs unei cereri de felul aceleia -rn I —-T— ГН AMAN — Нога — ulei, х cm pictat de Aman in și expus azi în Galeria Naționala din Muzeul de Artă al Republicii Execuția greoaie și lipsită de orice finețe a acestor tablouri, precum , caracterul apocrif al semnăturii lui Aman lizibila pe ele, șochează pe oricine este cît dc cît familiarizat cu opera artistului * Un ansamblu de lucrări (socotind pe cele ce ni se par absolut autentice și incluzînd și piesele de grafica) ne oferă in Expoziția Tezaurului o imagine destul de exactă — deși departe de a fi completă — despre Ion Andreescu Ciobanul cu oile, datat , e — col Apollo, Craiova , pag «N eziszâ decît o explicație: Natura moartă cu pepeni a fost semnată și datată la o epocă id^erioarâ and pictorul a putut face o confuzie de date, ș; anul este intr-adevăr începutul carierei sale » Vezi și: G Oprescu « Maeștrii picturii romîneștl în sec al ХІХ-lea», Buc- pag S AMAN—Scenă de luptă—desen in pe [J X cm chiar unul de nuntă) In ce privește numărul operelor în cauză, ceea ce s-a publicat pînă acum în presă are un caracter destul de vag și de contradictoriu Nici una din cifrele comunicate n-a fost exactă E totuși util să avem o idee precisă asupra întinderii și caracterului lucrărilor sosite Cifra reală a operelor aparținînd lui Aman este de Din acestea, sînt picturi în ulei iar sînt lucrări de grafică în care se cuprind; desene in tuș cu penița, de gravuri în apă tare, desene în creion și acuarele In ce privește gravurile numai - din acestea nu erau cunoscute pînă acum Părerea noastră e că dintre pînzele lui Aman una este în-trucîtva îndoielnică, iar o a doua este categoi ic un fals; ne referim la Autoportret și la portretul Țigăncii în picioare, de fapt o copie itingace, datată , după cunoscutul portret dt‘ țigancă, *) In IICCIlHtîi clfrît UU IncIllH Util tablourile expuse dt pl pe cele ne-expune w TH, AMAN Drumul spre Plevna — desen în peniță, x cm în ce măsură data acestui din urmă tablou nu ar trebui totuși pusă la îndoială E oare probabil ca — la cererea cumpărătorului sau din cine știe ce alte motive — Natura moarta cu pepeni să fi fost datată de Andreescu mult ulterior executării tabloului și ca memoria să-l fi înșelat asupra anului exact în care fusese pictat? Sau, poate că la un moment dat, puțin după moartea pictorului, alcineva să-l fi semnat pe Andreescu, adăugind și data respectivă ? Considerată în sine ipoteza n-ar fi exclusă deoarece cunoaștem cazuri cînd asemenea fapte s-au produs In ce privește tabloul propriu-zis n-a existat vreodată un dubiu asupra autenticității sale; acum cînd avem ca termen de comparație Ciobanul cu oile, putem afirma că și semnătura ce o poartă Natura moartă cu pepeni este autentică și foarte asemănătoare cu cea a tabloului din colecția Tezaurului (de altfel — în afara similitudinii grafologice propriu zise — e ușor de observat că în ambele cazuri An-drcescu semnează cu «A» rotund și nu cu «A» drept, cum se întîmplă de obicei în mai toate tablourile ale) Sîntem așadar înclinați să credem — dat fiind că dispunem de un nou argument în favoarea tezei re pective — că începuturile picturii lui Andreescu se situează întradevăr în preajma anului amintit; în ce privește Natura moartă cu pepeni este probabil vorba de un caz excepțional în opera lui Andreescu, cînd în ciuda cunoștințelor și experienței profesionale de care putea dispune la acea dată, el a izbutit totuși, ajutat de darurile cu care fusese înzestrat de natură, să realizeze o operă prevestitoare a unei înalte măiestrii ce avea să se impună și să ION ANDREESCU — Peisaj din Franța — idei, X cm se manifeste cu certitudine abia cîțiva ani mai tirziu Ciobanul cu oile ne interesează insă și dintr-un alt punct de vedere: e un tablou care prin tematica sa demonstrează influența lui Grigorescu asupra lui Andreescu (de altfel nu trebuie uitat că în avusese loc faimoasa Expoziție a Amicilor Bellelor Arte pe care Andreescu o văzuse și în care Grigorescu prezentase peste de lucrări) Observam însă că de la început viziunea lui Andreescu diferă destul de simțitor de aceea a confratelui său mai vîrstnic, deosebire care se simte în primul rînd în sentiment (care e grav, de un lirism auster) dar și în compoziția, coloritul (lipsit de strălucire) și factura lucrării; nimic exuberant și nimic romantic în realismul atît de sever al debutantului de de ani; o personalitate de sine stătătoare începe să se facă simțită cu toată hotărirea, deși nu rămîne străină de profitul întîlnirii cu opera marelui meșter Natura moartă cu coș de papură șervet și legume se situează de asemenea în perioada de debut a lui Andreescu Cîteva elemente ale acestui tablou le regăsim într-o pînză asemănătoare ca subiect: Natura moarta c coș de papura, ulcior și legume de la Muzeul de artă din Craiova Coșul care servește de model e același în ambele lucrări Aceleași sînt și elementele de factură cu deosebire că tabloul din colecția tezaurului, in afară de faptul ей s-a păstrat mai bine, e totodată mai izbutit ca realizare plastică (formă, volum, perspectivă) șl mai divers in colorit, mai puțin tern Caracterul semnăturii e dc asemenea similar in ambele pînze Tot in perioada dc debut a artistului se încadrează și Trandafirii, lucrare mai puțin interesantă, de un colorit insuficient dc armonizat (ne referim îndeosebi la albastrul vasului in raport cu brun-verzuiul întunecat al fondului) Majoritatea pînzelor dc Andreescu din Colecția Tezaurului se înscriu în perioada dc ședere a pictorului în Franța Astfel c Modelul costumat, un tablou poate nu chiar tot atît de rafinat și deplin realizat în interpretare, dar foarte înrudit cu Femeia în rochie roz (de un format mult mai redus) din Colecția Academicianului G Oprescu După toate aparențele e vorba de același model in ambele pinze Gama cromatică a Modelul ui costumat e și ea similară cu aceea a Femeii în rochie roz; probabil că și data execuției (care figurează în josul tabloului Femeie în rochie roz) e tot anul Sîntem negreșit în prezența unuia din cele mai frumoase tablouri ale lui Andreescu, impresionant prin acordul grav și subtil de culori (verde-cenușiu întunecat, vișiniu, gri și roz), prin monumentalitatea și noblețea viziunii, prin exactitatea tonurilor atît de rafinat gradate, prin justețea compoziției și în general prin sobrietatea și seriozitatea întregii ținute Cele două «profiluri feminine» din expoziție — pictate prin anii — -se numără de asemenea printre cele mai reușite lucrări de Andreescu pe care le cuprinde Colecția Tezaurului Profilul de țărancă l-a interesat pe Andreescu mai mult din punctul de vedere al studiului, accentul preocupărilor artistului necăzînd propriu-zis pe chipul modelului, ci mai mult pe tulpanul cu care îi este înfășurat capul (ceea ce constatăm de altfel și în cazul altor pînze similare) tulpan pictat cu o admirabilă savoare și sațietate a pastei Profilul de fată, a cărui tonalitate negru-gri-albăstruie amintește întrucîtva de Vînatul cu lișiță din Galeria Națională este dc asemenea obiectul mai mult al unei probleme dc culoare și încă una foarte îndrăzneață, întrucît coloritul fondului se confundă cu cel al atributelor vestimentare ale modelului; nu este însă vorba aici dc o problemă dc clar obscur, ci de una — denumită în limbajul de atelier dc «ton pe ton», Soluția lui Andreescu este excelentă, de o subtilitate savantă chiar, și spre deosebire de Profilul de țărancă, aici accentul cade pe chipul personajului Femeia șeztnd pe o roabă, în pădure, Femeia cu sacul și Fata toreînd (dc fapt un studiu al unei țărănci bretone) trebuie să fi fost pictate toate în jurul aceluiași an ce se poate ceti pe prima din aceste pînze care e și cea I ANDREESCU Natură moarta ulei, X cm I ANDREBSCU NuturA inonrtA ulei, X cm mai bună dintre ele Sînt tablouri asupra cărora nu Insistăm nu pentru că valoarea lor n-ar lndreptăți-o ci pentru că nu duc la concluzii noi în aprecierea operei lui Andreescu, ceea ce se întîmplă de altfel și în cazul peisajelor de cîmple și de pădure (din Colecția Tezaurului) aparținînd aceleiași epoci, Cele două Străzi din Barblzon, foarte înrudite între ele cu factură șl viziune, ridică la patru (Incluzînd faimoasa Iarna dc la Bcirbi^on din Colecția Muzeului Zambaccian și o altă StnuLl din Barbian de format vertical dintr-o colecție particulară) numărul tablourilor cu subiect similar pe care le cunoaștem Sînt opere de foarte bună calitate, pictate în nota atît de caracteristică lui Andreescu, pline de atmosferă, de specific local, îneîn-tătoare prin subtila lor armonie de griuri, chiar dacă aceasta nu atinge rafinamentul cromatic al Iernii dc la Barbian ION ANDREESCU Ciobanul cu oile idei, X cin L'n aport bine venit il aduc cele trei lucrări de graficii, îndeosebi acuarelele lui Andrcescu, tehnică în care pînă acum nu-i cunoșteam decît Peisajul din Colecția Cabinetului de Stampe al Muzeului dc Artă al Republicii Natura moartă cu cepe și Peisajul cu arbori, ne arată cît de stăpîn era Andrcescu pe cerințele genului, căruia nu pare a-i fi acordat insă alt rol decît acela al unui mijloc de studiu, de fixare rapidă a observației, de notație — în cazul peisajului a unei atmosfere In afara efectelor de acuarelă propriu-zise (transparență, fluiditate, spontaneitate), ceea ce ne interesează cu deosebire în această ultimă lucrare e unitatea viziunii, exactitatea sugestiilor de spațiu, de adînclme, și mai ales în comparație cu aspectul general al peisajelor Iul Andrcescu constanța sentimentului său în fața naturii, Capul de țdrancd e o simplă schiță probabil din perioada șederii artistului la Buzău executată in creion, plină de delicatețe Indicate sub o formă sau alta ca fiind de Andrcescu iie-au sosit de la Moscova dc lucrări: desenul și cele două acuarele amintite mai sus, iar restul picturi în ulei dintre care o bună parte au fost menționate Trebuie să mai precizăm insă că în ansamblul pinzelor pictate l), patru constituie falsuri evidente, patru îndreptățesc ’) Pe panoul cu pictorii «anonimi» din Expoziția Tezaurului figurează și un Peisaj (cu un cimp in prim plan și cu o lizieră de arbori in planul secund) a cilrui semnături inițialii (cu culoare neagră) s-a șters Acest tablou credem cil este șl el la origine un fals, dat fiind că se poate recunoaște intenția autorului de a imita in viziune și facturii felul atît de caracteristic I ANDREESCU Femeie in pftdurc ulei, / cm» anumite îndoieli, iar una — deși nesemnată - îi aparține de fapt lui G D Mirca și a fost expusă din greșală prinț, e pînzele lui Andreescu *) In ce privește falsurile e vorba de tablourile Pei aj cu case (datat ?), Apus de soare (datat ?), Peisaj cu gîște (din dată se descifrează cu greu trei cifre: cifra unităților nu se poate distinge) și Peisaj cu pomi; tablou-ile indoclnice sînt: Bretonă, Peisaj cu lac, Vas cu flori și Ulcica cu flori; cel care ii aparține lui Mirea e Intitulat Pe iarbă ) Prin urmare (abstracție fă-cind dc cele trei lucrări de grafică de care nu avem motive să ne îndoim), din cele dc picturi în ulei semnate « Xndrcc cu», părerea noastră e te că numai nu trezesc absolut nici o îndoială in privința autenticității lor Neautenticitatea lucrărilor pe care le credem false este ușor de verificat: in linii mari pentru că aici nu este locul unei analize și expertize tehnice detaliate — putem aminti că ele nu corespund nici în ce privește factura, nici în ce privește sentimentul și nici în ce privește caracterul grafologic al semnăturii, cu ceea ce sîntem obișnuiți la Andreescu Aproape toate aceste tablouri au pretenția să aparțină ultimei perioade de creație a lui Andreescu perioada cea mai realizată : este totuși imposibil de identificat în ele fie și numai elemente parțiale ale măiestriei și viziunii atît de caracteristice artistului nostru în epoca studiilor sale la Paris Problema aceasta a falșilor Andreești e departe de a fi lipsită de importanță In raport cu totalul operei create nici un pictor romîn nu a fost atît de falsificat ca Andreescu Personal, în decurs de șapte ani ne-au trecut prin mînă peste tablouri false, sau așa zise de Andreescu Din respect pentru opera atît de valoroasă a pictorului, considerăm că este o datorie să contribuim la înlăturarea din conștiința opiniei publice a tuturor pînzelor false și îndoielnice ce i se atribuie și care din păcate au fost uneori autentificate cu insuficientă scrupulozitate, de către artiști plastici și colecționari notorii Faptul că și în colecția tezaurului se află cîteva asemenea falsuri, departe de a ne surprinde veche ipoteză a noastră formulată și in alte împrejurări potrivit căreia contrafacerea tablourilor lui And* recscti, sau lie și numai imitarea semnăturii lui pe lucrări ce nu i se datoresc, au început a li practicate încă acum de confirmă o presupus de Andreescu nu con-tiuite o garanție a autenticității sale Aceasta este numai o concluzie preliminară și, dintr-un anumit punct de vedere de însemnătate secundară Deducția cu adevărat importantă care se impune e că Andreescu a fost acum - decenii un pictor foarte apreciat, atît de apreciat incit a ispitit la contrafacerea pînzelor sale, acestea puțind fi vîndute cu ușurință, și pe un preț — fără îndoială — destul de ridicat De altfel ce poate fi mai edificator deci: însuși faptul că în colecția tezaurului, ale cărei lucrări de Andreescu pro\ n in general din muzeele statului și d:n colecții private, odinioară foarte notorii !) Conform indicațiilor primite mea in anul de la pictorul acad Jean AL Steriadi, fost director al Muzeului Kalinderu, acest muzeu poseda următoarele rece tablouri de Andreescu, evacuate în : Profil de țărancă, Femeie in pădure (șednd pe o roaba > Fată torcind, Model ccsturr^at, Femeie cu sac Uliță de sat (Barbizon), doua Vase cu lori și două Peisaje Dat fiind ca din momentul sosirii tezaurului și pînă in clipa rrdarrăru acestui articol academicianul Steriadi se aâa suferind, n-am putut stabili cu precizie care din « Ulițele de sat», «Peisajele» și strălucește mat, insistînd asupra compoziției decorative, insă linele inter-ale brunului sînt suficiente spre ti sugera, cu discreție, volumul aerian al coroanelor arborilor, ușor agitat parcă de o adiere Este un exemplu perfect al siguranței uimitoare pe care o dovedește artistul în folosirea celor mai subtile accente: forța lui artistică e adesea de domeniul imponderabilelor Celălalt peisaj din expoziție, în ulei, înfățișînd un drum dc țară, într-un crîng cu cîțiva copaci și o casă, se înrudește prin hictură cu / inicd dintre poduri, altă dată la Muzeul Simu, cu Mourn de la Muzeul Znmbaccian, cu Peisajul dc pc Valea I lîngundor -și deci a fost executat în regiunea Molneștilor, unde Iu cliian a zăbovii cîteva săptămîni in Wh Ceea ce răpește ochiul imediat este strălucirea dc gemă transparentă a culorilor Procesul acesta de intensificare șt purl-f|care a strălucirii cromatice începuse mat demult, din , in pictura in ulei a lui Luchian, și putea ti socotit desăvtr șit, încă din \ din vremea sclipi toatelor peisaje de la Chiajna, de cinci domină in picturile sale smalțul și transparența «lacurilor» El a mers mina în mină eu cercetările de lumină din acua rele și pasteluri, fiecare tehnică ajutîn du-se reciproc Aceste multiple, anxioase experiențe cromatice conferă piuă la urmă culorii o torță abstractă ce denotă atingerea unei supreme trepte de spir-tualizare: culoarea eliberată de contingențele materiale, dincolo de pastă, de tușe, de aspectul epidermic, de repre zentare, de orice element parazitar sen-sorial, oferă parcă numai tonurile pure In peisajele de la Momești se simte și asimilarea fericitei experiențe de la Brebu, obținerea imediată și sintetica a expic- ȘTEFAN LUCHIAN Peisaj — ulei, X cm siei: dacă mai înainte schema compozițională mai putea fi întrevăzută, ea e acum absorbită cu totul de compoziția de culori, e creată de strălucirea lor absolută, cu o dăruire de sine, o libertate și o spontaneitate ce trădează transcenderea condiției sensibile a artistului, devenit, cum ar spune poetul latin, « totum pic-torem » Compoziția întreagă din peisajul de față se datoreștc tratării cromatice, prețioasă atît în tonuri, cît și în finețea energică a raporturilor Execuția e rapidă, impulsivă, imediată, și acordurile de culoare intensă tind să ricirea regăsirii acelui suflet ingenuu, în fața « splendoarei scînteietoare a peisajului din Moinești» ) Dacă despre unele tablouri cu flori n-am vorbit la locul cuvenit, cronologic, e pentrucă nici unul din ele nu e atît de exemplar pentru stilul artistului din anumite perioade, ca să poată sta alături de operele sale cele mai realizate, așa cum e cazul celor analizate mai sus Totuși trebue menționate două tablouri x) Scrisoare de la Moinești din august către V Cioflec (Biblioteca /\cadcmici, secția Manuscrise) care tind spre aceeași înălțime: Crizan* teme roții și Flori in ѵач gri Primele sînt înrudite cu (Crizantemele albe de Iu Pinacoteca din Cluj, și cu (Crizantemele dc la Muzeul Zambaccian: aceeași împăst; -e viguroasă, aceleași tușe prelungi, subțiri, în relief, aceeași epidermă picturală minerală, sgrunțuroasă Acordul cromatic e mai mult sumbru, dc o strălucire caldă, intimă: albul striat de roz, brunul suav, sînt dominate dc un roșu-garance puternic, a cărui lumină calmă c intensificată de griul cu stinse reflexe verzui al mesei, și dc smalțul brun al fondului în celelalte Flori, înrudite cu Tufănelele din Colecția Zambaccian, strălucirea culorilor e mată, ca de frescă dominată de griul catifelat, extrem de sensibil al vasului O sugestie de dramatism, de mișcare, e dobîndită prin mijloace var Mc: poziția excentrică a vasului silește parcă la contorsionări nervoase tușele din flori, alergînd spre latura dimpotrivă, în timp ce un alt contrast :e face simțit între trăsăturile virgulelor acestora neliniștite și calmul zonelor de culoare din celelalte părți ale compoziției în flori, vibrează rozul-violaceu, verdele-albastru, ocrul-roșu, albul, exala tate de fondul întunecat, însă pacifiata de masa gri, cu palide lumini alb ' r a vasului Formele sînt guvernate de un sentiment nervos, energic, umanizat t ts: de o spontană capacitate de tandrețe Ar trebui amintite și Albăstrelele pentru finul acord de tonuri foarte sumbre, și pentru accentuarea voită a sc ’T sirii lăuntrice, profunde, a tonurilor prin raderea cu cuțitul a stratului gros dc ci loare obțină independența de Iu-mină și de umbră, lucru nerealizat pe deplin aici, dar desăvîrșit în alte peisaje de la Moinești Tușele impresioniste din primul plan, agile dar totodată viguroase, sînt continuate mai departe de-zone mai largi, care dau consisență și claritate motivului Domină verdele-smarald, mult îndrăgit de Luchian, care împreună cu galbenul tușelor din iarbă, vibrează și mai puternic prin contrastul cu verdele sumbru din copacii mai depărtați și cu brunul strălucitor din casă Formele norilor, al burii -violet, par să repete vag, ca un ecou, formele de pe pămînt, ceea ce introduce, pe lingă vibrația cromul ică, un accent de mișcare Și în lumina aceasta încorporată în culoare, vibrează bucuria sufletului artistului, fc* ȘT LUCHIAN- Flori ulei, X an Pe lingă aceste opere pe deplin realizate mai figurează în expoziție cîteva care nu sînt decît documentele formației, stilului artistului, etape ale căutărilor sale : două Apusuri de soare de reminiscență grigoresciană, ca și un mare Peisaj, cu forme destrămate, de un colorit incert, roz-alburiu Din jurul lui , contemporan ca factură cu Țăranca din Colecția Dona, este Capul de țăran, exemplu perfect al preocupărilor timpurii ale artistului, nu numai de a realiza forma din culoare, ci de a face din materia cromatică vehiculul exclusiv al expresiei Din acest mic tablou, cu tușe viguroase, de o vehemență neimblînzită, in care sclipesc, răzlețe, acorduri de mare sensibilitate, se ridică o energică impresie de frust, de primitivitate, de forța naturală necontaminată, in acord perfect cu imaginea Pictorul e furat însă cu totul de vehemența penelului, astfel îneît expresia artistică, care e rod al contemplației, suferă în Băirin (tablou ce trebuie socotit executat după i , nu, cum s-a crezut, din perioada mimeheneză) cîteva fragmente denota penelul unui mare artist: sumara, sintetica realizare a rnîinilor, și complexa tratare a figurii, din tușe mărunte, suprapuse, gri* brune, apăsate cu vigoare și nuanțate cu precizie, dar, din nefericire, prea supuse expresiei psihologice, Cîteva părți ■structurale se pierd în compoziția plina " păduri inexpresive, și cu toate fragmente pictură autentică, opera rămîne, ȘT LUCHIAN -Bfltrîn - ulei, HO x cm prin contradicțiile ci, o eroare artistica Acuarela înfățișînd o Femeie în grădină, care a fost expusă la Tinerimea Artistică în , revelă o altă puternică și repetată preocupare a lui Luchian, care a avut înrîuriri asupra ^stilului său, chiar și în ultimii ani de creație E vorba de interesul pentru compozi-țiile’decorative, în sensul acelei mișcări artistice, care la sfîrși-tul secolului trecut și la începutul acestuia, s-a dezvoltat în Germania sud numele de « Jugendstil», -în Anglia sub numele de « Modern style» și în Franța sub numele de «Art nouveau», și care și-a găsit maxima expresie artistică în afiș Acest stil, un fel de recrudescență barocă, e caracterizat prin exuberanța decorului vegetal și a formelor unduioase, a contururilor sinuoase, ținînd mai mult de gust și de modă, decît de artă Astfel de preocupări esențial decorative apar la Luchian în preajma lui , în cîteva panouri decorative (Anotim- purile), în uleiul și desenul sugerate de mișcarea « Ileana» precum și, la intervale, în unele acuarele Ele sînt manifeste și în această operă din expoziție: desfășurările sinuoase ale veș-mîntului, sacrificînd, fără pierdere a ex ȘT LUCHIAN - l'einolo în grtdln» - ecimrela, x cm presiei artistice, realitățile anatomice și ale perspectivei, fidele astfel viziunii decorative ondularea de umbre a fondului floral, trăsătura fină și agilă a contururilor, totul contribue la realizarea unei imagini manieriste, care nu e lipsită de grație Alte două opere, care pot fi considerate aproape de o realizare desăvîrșită, constitue exemple înalte ale neliniștitelor cercetări expresive ale pictorului, ale exuberanței temperamentului său artistic, de o labilitate creatoare nemaiîn-tîlnită Ia alt artist romîn în toate aceste încercări, ceea ce domină este personalitatea artistică puternică, originală a lui Luchian și tendința sa constantă de a considera pictura ca o realitate autonomă în Caise imaginile nu sînt decît un pretext al exprimării unei spontane forțe constructive, care se traduce în tușele sintetice, viguroase, din caise, și în consistența tonală a reflexelor cristaline, sugerînd puternic forme abstracte Un detaliu ca cele trei, caise din primul plan în stînga, dovedește puterea tușei lui Luchian de a crea singură volume, iar un altul, ca soluția cu cele două caise, siguranța energică a nuanțelor cromatice — oranj, cadmium, alb cu violet de cobalt pe fondul roșu — în sugerarea spațiului și a structurii Preocuparea structurală exclusivă, care jertfește aparențele tratînd reflexele tot cu atîta materialitate ca și obiectele, asigură compoziției o unitate absolută construc- tivă ce nu-i departe de arta unui Cezanne Transformarea motivului în pretext e și mai evidentă în micul tablou Sindrofie înfățișarea unei reuniuni de familie intr-un interior a preocupat pe pictor care a tratat acest motiv și într-un tablou m ulei aflător la Muzeul de Artă într-o acuarelă și Intr-un desen, n luci unul din acestea nu o prezentă febra pictu-ralA care stăpîneștc in tabloul din Expo-riție Dacă in grupul din dreapta, in bărbatul și femeia care stau de vorbă, se poate observa un sentiment dc elegantă grație, tradus in contrastele simple și calme dc lumina și umbre, in tușele tine, suprapuse cu o delicateță infinită, din iigura femeii, realizînd echivalentul pictural al unei grațioase scene dc gen în partea cealaltă a compoziției intervine un protagonist turbulent, care e lumina, tălmăcită imediat in culori După ultra-marinul dens în zone plate, al personajului din stingă, izbucnește o volbură cromatica, nu de tușe mobile, jucăușe, ci de parcele de culoare, așezate cu fer mitate și precizie, devorând chipurile celor din preajmă Invadate brusc de lumină, figurile sint schițate rapid, definite in câteva sugestii de penumbre Izvorul luminos, in centrul grupului, nu e precizat, el pare absorbit de reflexele rochiilor roz și albe care alcătuiesc apoi o plasmă de lumină din rozuri dne, alburii-gâlbui, albastru de penuțn-brâ In contrast cu această lumină vibrantă umbra din jur se adincește, creînd in același timp și o sugestie de spațiu, și o sugestie de interior Personajele nu se detașează în contraste pe acest fond sumbru, ele par să iasă ușor din întuneric prin subtilitatea nuanțelor de trecere, din brunuri-oranj și griuri opace Ochiul spectatorului este răpit imediat de vehemența tușelor materiale de lumină și apoi, urmind curba privirii, se odihnește pe contrastele, simple, pacifiate ca dc o contemplație, din zona celor două ȘT LUCHIAN - Cap de țăran - ulei, X cm ultime personaje, după care urmează o lungă tăcere cromatică E clar că pictorul n-a zăbovit să analizeze multiplicitatea reflexelor asupra formelor din jurul izvorului luminos, să definească formele în funcție de aceste reflexe: senzația luminoasa s-a tradus atît de spontan in culoare, materia a devenit fără nici un efort lumină, atît de rapid, îneît expresia picturala a izbucnit vehementă, grăbită de a nu pierde nimic din vioiciunea senzației, din ebuliția cromatică a retinei E un exemplu desâvirșit a acelei « fougue diabolique*, al acelui temperament « enJiabl£» ’) pe care încă din î contemporanii »-l recunoscuserâ lui Luchian, și care n-a scăzut niciodată la el, ca o chezășie a esenței pur picturale, necorupte, a viziunii sale Ansamblul de opere de Ștefan Luchian pc care ni- oferă Expoziția Tezaurului artistic repatriat, ne îngăduie deci să recunoaștem multiplele aspecte ale complexei personalități a pictorului: de la operele dc început, in care caracterele stilului său sînt puternic prefigurate, pînă la operele de maturitate, in care e vădită transfigurarea spirituala supremă a mijloacelor sale de expresie Căutările mereu neliniștire a’e temperamentului său, curiozitatea niciodată stinsă de a expresie, l-a purtat spre numeroasele avataruri ale coordonatele personalități, sale artistice se deslușesc însă, cu neslăbizâ putere, aceleași Și ochiului aceluia care s-a oprit mai îndelung asupra operelor analizate mai sus, nu-i va ti greu să recunoască acea « violence joyeuse», pe care acuitatea critică a lui H Focillon a observat-o dintru început Ia pictorul romîn, și care nue decît violența bucuriei pure de a picta stilului său care *) N Grant, Л propus de Li L'IndepenJance roumaiae, IS juln ȘTEFAN LUCHIAN —Compoziție — ulei, X cm WTIȘTI DE LA ÎNCEPUTUL SECOLULUI XX PETRU COMARNESCU începuturile unor maeștri (Pctrașcu, Ressu, BAncilft, Vcrinont, Steriadi, CecilU Cuțc;ci Storck -t >:■■> ) Dezvoltarea activității unor pictori mai vechi Artiști supraevaluați odinioară (A Verona, Ștefan Popescu, E Stocncscu) ralse glorii (kimon Loghi, Costin Petrcscu, Ip Strimbu, ctc ) Făgăduinți numai in parte împlinite (D Hirlescu D Mihăilescu, Al Mihăilescu, G Mărculcscu A Rorr u; P* Bulgăraș, ctc ) Debuturi interesante (L Thcodorcscu-Sion, Elena Popea, S Mutzncr, Rodica Mnniu) T} ste nespus de interesant să privești un grup dc lucrări, care la un A- moment dat au fost socotite atît dc prețioase incit, spre a fi ferite de игра războiului, au fost evacuate și care, după aproape patru decenii, au referit in țară, prin frățescul și mărinimosul gest al Uniunii Sovietice, în fără de lucrările pictorilor din prima parte a secolului al XIX-lea și de acelea ale marilor maeștri, care s-au manifestat în acest secol, exporiția tezaurului mai cuprinde și operele a peste patru zeci dc pictori graficieni, care au început să se realizeze sau au continuat să dea lucrări nai eprezentative la începutul secolului nostru Alături, însă, dc asemenea lucrări, care încunună o activitate sau arată începuturile unor srrălu >oare manifestări, s-au evacuat în și numeroase opere Hprite de orice valoare sau semnificație, socotite însă pe atunci deosebit dc însemnate Pentru iubitorii de artă, pentru critici, pentru istoricii arcelor și socio-lof, amerrecul acesta de lucrări de valoare și de altele cu totul inie-r > ’леа prezența laolaltă a unor adevărați maeștri sau a unor talente la Inceputxl manifestării lor, dar și a unor pseudo-artiști, considerați pe -turci mari glorii, sînt pline de învățăminte și aruncă o grăitoare lumini at t aiupra mentalității claselor conducătoare, în perioada di- tot atitea lucrări de Verona cit și de Luchian, au expediat lucrări de Costin Pctrescu, Kimon Loghi, N Grant, C Artachir c șa câtiar dc Ipolit Strîmbu, ba și de unii iluștri necunoscuți și atunci și zar, vădindu-se din toate acestea șubrezenia criteriilor, dupâ care s au constituit unele colecții, precum și anumite predilecții pentru Jucrâr c dulcege, spălăcite, fără vreun relief artistic Și totuși, în perioada — s-au creat o «udeopenr Je înaltă măiestrie și dovedind uneori o vie comburivfcatc scoală De asemenea, în această perioadă din preajma primului râzbci r endb nu puțini au fost pictorii și sculptorii de talent, atfați ir r line căutări și făgăduitoare realizări și care din diferite pricini, dar mai ales din cano neînțelegerii sau intereselor potrivnice ale cend ivăcer let țfe аги* c n s-au putut desăvîrși și nici exprima in telul dorit dc c Ca și in literatura de la începutul secolului acest , t Ir' nu au lipsit și nici un bun nivel artistic O scamă Je prozatori a> N Duni reanu, AL Cazaban, C Sandu-Aldea, Ion Adam, Spiriden Pope cu N N Beldiceanu și mulți alții dovedeau ci: de l л ли sâ scnefc ș n^întea primului război mondial, cît și asupra modului in care se valorifică adeseori arta Ar fi interesant de analizat ceea ce s*a trimis ți cea ce nu s a trimis ** pentru o adăpostire mai sigură din patrinio* niul erdrtic aj țârii, ținindU'SC fircftc împrejurările de atunci, tic grabe, confuzi» fi poeibilicfițile de eva^ cuare ale lucrurilor- Unele instituții, mul preri* conductorii lor, nu uu putut bUU DU vrut tH evacueze Jucrfirile de preț, ur d Иге colerțUMtari nu au avut putința de • fri pune la adăpost operele de artâ decit doar P ruirifi de potentați, |Muliar numeroaw Іи a/ititjcorii Im credeau, do vedjndu # m-prierperca ți ргомиі «им, Tc minuncil dnd veri că, ahturi de unele capodopere ale lui Origo»ea tînrc șl potențare treptată a meșteșugului, spre deosebire, credem, dc felul cum nu evoluat Grigorescu șl Luchian, care de la început și-au știut căile și nu ajuns mai repede, dar nu fără inegalități și fluctuații, la viziunea și concepția cc le caracterizează opera Bine reprezentat în expoziție, pentru perioada respectivă, este și Steriadi, spre deosebire dc Ressu și alții Studiul pentru compoziția Hamali in port, poate mai armonios colorat și mai viu construit în proporțiile acestea mai puțin mari, priveliștile din port și portretul dc bătrînă sînt printre cele mai izbutite lucrări ale maestrului, care mai tîrziu și-i: împlinit opera cu unele priveliști urbane și naturi moarte sau cu portrete, stăruind mai puțin în marea compoziție (Chiuuțele, Brișcad în Piața Mare și Hamali în port sînt dinaintea primului război mondial) Lucrările expuse au veridic, fie că este vorba de chipurile omenești sau de priveliștile din port, din care nu lipsesc o discretă poezie și o puternică vibrație a atmosferei Camil Ressu este prezent doar cu o singură pictură, Turci la cișmea, în care pito* rescul dobrogean, cu colorituri puternic și totodată aspru, cu contururile accentuate de lumină, apare în nota-i specifică Nicolae Dă-răscu, peisagist de seamă uneori, n i a\ » in marine și vederi din porturi, este prezentat inegal în expoziție Dacă Veneția noaptea paie câm artificială ca viziune, poate datorită movului-vinețiu, insuficient diferențiat în bătaia puzderiei de lumini electrice, celelalte prisaje sînt mai armonioase și mai conving Octav Băncilă ( — ) este prezent prin cinci lucrări în ulei nu dintre cele mai combative și mai caracteristice: o varianta a Autoportretului, făcut în vremea studiilor de la Munchen, în care pictorul se înfățișează într-o atitudine energică, folosind contrastele d alb și negru, portretul soție*; ex> us și intitulat atunci în gnldind, lucrare exp \ compozițional, dar neplăcut colorată» un Cap P BLJLGÂRAȘ — Portretul sculptorului Paclurea — ulch X cm o biserică, Socotim ducă no glndlm că Ștefan de tui pc cure alți uniați de de evreu, mai puțin adîncit decît chipurile din cunoscutele compoziții Pcttcartd sau Croitor bdtrîn, în fine o natură moarta (Trandafiri, ) Nicolae Vermont are o lucrare din vremea studiilor, Țărancă cit bc - - j ( ), apoi Familie la masă, Țărani lu masă, un Autoportret " I unei bătrine ( ) și studiul pentru compoziția Portul Cons-j Fără i fie cele mai reprezentative, aceste lucrări arată știința compozițională a artistului, pătrunderea sa psihologică, sigur mța cu care lucra, iar Portul Constanța, deși doar proiect, constituie o fericită iri 'dșare a vieții portului, cu un colorit viu și o ritmică decorativă, i к -r indicată pentru pictura monumental i, ale cărei cerințe specifice Vermont lc-а înțeles pe deplin Dintre lucr- rile decor rive, pe atunci pe drept cuvînt prețuite, ale iliei Cuțcscu-Storck, vedem în expoziție doar Fragment de compo-Ztție, o lucrare în tempera cu trei figuri armonios conturate Chipurile d țigănci, pe care artista le a înfățișat uneori în adînca lor omenie și cu frumusețea lor caracteristică, sînt prezente șl în această expoziție, r fire fi din ) cele n I :pr alve pe care leat făcut d-na Storck ! tc o lucrare cu bune calități di observație realistă Dintre artiștii foarte prețuiți în vremea a șl asupra cărora viitorul n i n ii împărtășit întru totul această prețuire, Artur Vcrona (j; ' , - ), u in Popescu ( - ), șl Euattițlu Stocnescu (ti ) apar -u lucrări variate Toți trei nu avut o deosebită Indcmlmire și certe aptitudini artistice, dur timpul a arătat că Vorontt, departe de -Z, j •■-, nou G : rescu, I avut o paletă destul de săracă șl o viziune monotonă, r fruuiu* ■, pictori mal modești nu știut să Ic înțeleagă și să so li e imlr ele, spre noi expresii propriii chestiunile ncc tea oimin ins ' bile și ar trebui discutate Dintre pictorii care începuseră să se maniic-u- la И ir Jtul • ■ ' ' trecut și continuă în noul accol, unlntim dc l:u; \ , Q ) cu o marină fără nimic specific priveliștilor i ii €i, ? Bunescu st va impune după primul ră hol mim ’i I, ' ( Paraschivcscu, - ), care a ( - ) autorul unoi peisaje construit cu o ă s | destul de vibrante, dar l'ără varietate șl viziune i ■ ; > I casc al lui D Mihaikscu, deși mai mult o chlță, u «i și are o pastă suculentă, ceea ce nu se Intîmpln la unii pictori ; prețuiți atunci, ca Vcrona, Strîmbu, Ariachlno ud al lui Em Bardasare, desigur din preajma lașului, documentar, iar Curtea cb a lui Alpnr calități de con tr »ci Oricum, acești pictori sint mult mal Intere anți decît u ț cu mari prestigiu pînă la primul război mondial, >i unc ? nu OCTAV BĂNCII Ă F de us cari calități și despre ale cărui lucrări dela Muzeul Zambaccian, (trei peisaje din Argeș) s-a vorbit elogios — făcindu-se unele comparații cu Andreescu, mai ales în peisajul cu o cimpie iarna — s-a pierdut cu timpul în imitații prea servile, dovedind lipsa unei concepții sau viziuni proprii Istoria artelor cunoaște asemenea avînturi retezate, fie de condițiile neprielnice fie chiar din vina artistului însuși Este și cazul pic* P Bulgăraș, un foarte bun desenator și nu neglijabil în unele de început, dar care, după succesele din preajma primului răz- ALEX MIHĂILESCU Petrecere itali nâ * j -a boi mondial, nu « ixbutît sA-și gSscasc» drumul propriu Totuși, o lucrare ca Portretul sculptorului Puciurca ( ) r unino рісяй dc mu-cu, prin sobrietatea cu care este lucrat, prin ndcvftrul expresiei, prin ținuta artisticii de care dA dovadă Inegal a fost și Lcon Biju, dc pc urrnn căruia rAtuin unele, scene din viața dc In țnră și flori, în cx-poziție reprezentat prea puțin Сага, tratată expresionist dc Vorcl, pci-sajvl lui A Dimitriu ( ), Natura statica a pictoriței Nuni Deinvrânccn (n ^ ) sint lucrări răzlețe șl nu neinteresante in expoziție, unde vedem începuturile poantilistc ale lui S, MUtzner, inspirat dc călătoria in Japonia, ( ) dc pe Urma căreia sc dntorcsc șl unele interesante desene (am mai avut un poantilist in Arthur Segall, un pictor dc talent, лге a expus la Tinerimea și a plecat dc mult in Germania), și' interes Antele începuturi ale Rodicăi Maniu, care mai tîrziu S-a realizat іл ev ele (Li seecrd și La riitj, uleiurile aflate în expoziție dovedind stăpinirea meșteșugului și îndrăznețe experimente coloristice începuturile lui Ion Thcodorescu-Sion, pe nedrept uitat, căci uncie compoziții ale sale pun interesante probleme, iar peisajele și portretele au deosebite calități plastice, se văd in cele două lucrări ac in colecția tezaurului, Țurom și Compoziție cu femei în peisaj ion Theodorescu-Sion s-a inspirat în unele compoziții din folclorul « s u iлпі nlcS dii a Ia de, și a căutat sa-și închege un colorit inspirat de luminozitatea peisajului rominesc și de portul țărănesc Alături dc Cecilia Cuțescu-Stork și A Baltazar, și, mai tîrziu, alături de C Ressu Iser (Familie de tătari) și Fr Șirato (întilnirea, întoarcerea tu* dia aceste opere prin intermediul rodnic al propriilor lor experiențe ți căutări, vechi astăzi de uni O adevărată confruntare, un schimb de experiență, o verificare și, în multe privințe, o revizuire în același timp, Concordanța dintre inumit*- etape ale dezvoltării artei h e jiul sau Tirno? la Hanul Crimeii Și Nemuritorii Ambele lucrări, dar aceasta din urmă mai ales, care înfățișează o emoționantă scenă din timpul războiului pentru apărarea Patriei, reușesc sa transmită privitorului sentimentul unei experiențe artistice și de viață sincere, nemijlocite; reușesc să exprime și prin fiecare din elementele formale, ale limbajului plastic, aderența artistului la subiectul operei lui, ca și la conținutul ei mai general Zadorojnii are un simț foarte acut al eroicului; el știe să găsească echilibrul, de altfel destul de instabil, dintre avîntul indispensabil expresiei eroice și sobrietatea care să poată frîna retorismul, întotdeauna la pîndă în asemenea împrejurări în Bogdan Hmelnițchi un element determinant în această privință este struc- tura compoziției, precis concentrată pe momentul cel mai important al acțiunii, dar în același timp suficient de relaxată pentru ca tensiunea emoțională a spectatorului să nu devină sufocantă, iar mesajul artistic al operei să poată circula ușor, fără piedici, transmițîndu-se lent în profunzime, și nu sub formă de șoc în Nemuritorii, apare cu pregnanță o altă trăsătură proprie lui Zadorojnîi: știința de a îmbina caracterul epic cu cel dramatic Sugerarea continuității acțiunii din tablou nu este făcută prin procedeul povestirii placide, egale; dimpotrivă, Zadorojnîi folosește toate mijloacele unei intense dramatizări, subliniată în mod spectaculos, de o întreagă serie de elemente regizorale, evident inspirate de viziunea cinematografică \ i- goarca compoziției este sprijinită de vigoarea picturii Forța cu care este evocată în acest tablou materia, fără să aibă o valoare independentă, în sine, reușește să transmită un persistent și încurajator sentiment stenic Deși tot cu un caracter istoric, tabloul lui Osenev, Anul , este sprijinit pe un registru absolut diferit de sentimente Spiritul de observație ascuțit al pictorului , înclinarea Iui de a reține și nota amănuntul suge tiv, expresiv, trăsătura caracteristică, imprimă lucrării aspectul unei picturi de gen, in care fiecare personaj, reprezentînd un tip, definește, poate intr-un chip prea anecdotic uneori, o situație Aceste opere, ca și alte compoziții de mari dimensiuni din expoziție de pildă Pe arie de Plastov — demonstrează că în cele mai apreciate lucrări, artiștii sovietici au reușit să depășească și să învingă una din tendințele care au frînat la un moment dat cel mai mult dezvoltarea firească a compoziției și anume tendința « sărbătorească r>, aspru combătută de critica de artă sovietică Confuzia creată din pricina multor compoziții complicate, reci pompo pretențioase, cu privire la rosturile pi c-turii monumentale sau în general ale picturii cu subiect, a fost una din cauzele importante care au provocat stagnarea acestui gen în ultimii — ani Aceeași origină a avut-o predilecția multor pictori pentru lucrările cu subiecte dulcege sau false, nesemnificative, necorespunzătoare tonului afectiv real al omului de astăzi Astfel s-a ajuns ! acel impas al picturii de gen care a preocupe: adeseori pe artiștii și criticii sovietici I A A PLASTOV — Pc arie — ulei, X cm l\' la intenția, justiftctUiI, dc a îmbogăți semnificația emoționala a picturii cu subiect, cuprm -ind in sfera ci și aspecte din lirica vieții personale, s-a ajuns însă curind la trustrarea picturii dc gen tocmai de amploarea socială care a caracterizat de pildă cele mal interesante opere dc acest fel din pictura clasică rusa Didacticismul naiv, anecdotismul, au distrus de multe ori spontaneitatea emoției ț au transformat intr-o ilustrație indiferentă, subiecte și motive care prin ele insele aveau vocația dc a purta aureola emoționala a picturii dc gen; sau dimpotrivă, au dus la selectarea din realitate a unor subiecte și motive care nu puteau avea nimic comun cu o concepție înalta despre menirea artei Lupta intensa dus' împotriva tendințelor de acest fel, a reușit în mare măsură să к intrîngă; educația perseverentă a gustu-lu: artistic a’ marelui public va avea și ea un rol important aici drintre picturile de gen prezentate la expoziție au figurat cîteva din lucrările care au suscitat discuții și care s-au bucurat de elogii numeroase Astfel o reușiră deosebită reprezintă tabloul lui T’cacev, La fîntind, pictură plină de temperament, de elan exprimat cu sin ceritate și Iranchcță, in care lumina strălucitoare și în mișcare, este incorporată acțiunii Alte picturi de gen ca Primul succes dc Oborin și Тапіа, nu clipi dc Bojii, demonstrează atenția pictorilor sovietici față de problema, atît de gingașă, a psihologici copilului în renumita lucrare а lui Grigoricv S-d fiitor t, se învederează In același timp însușirile pozitive, dar și primejdiile latente ale picturii dc gen, în sensul îngust al termenului Redarea cu finețe a relațiilor psihologice și etice dintre oameni, evocarea unei atmosfere, putința de a stîrni, în jurul unui detaliu sugestiv, o întreagă lume de sentimente și idei, există toate in tabloul lui Gri-goriev; dar există și o anumită insistență sentimentală pe detaliu, care atenuează intensitatea emoției, o edulcorează O trăsătură care merită să fie subliniată în general este adaptarea coloritului la conținutul picturilor de gen Un colorit în același timp viu și temperat, se acordă cu tonul de o duioșie rezonabilă, bine dispusă, care se degajă de pildă din tabloul Тапіа, nu clipi de Bojii Interesul pentru viața sufletească, pentru expresia fizionomiei umane și-a găsit locul cuvenit în portret încă din vremea celor mai vechi icoane rusești, sc putea descifra atenția artistului pentru redarea vieții interioare, curiozitatea și sensibilitatea lui față de expresia puternică, subliniată, elocventă De-a lungul întregii tradiții artrtice ruse, se poate observa permanența acestui interes pentru fizionomia expresivă, care apare astăzi, intr-un mod mai pregnant încă decît în arta plastică, in cinematografie Cele cîteva portrete din expoziție n-au putut da insă decit o imagine cu totul fragmentară a portretisticii sovietice Printre portretele expuse Ia noi, s-au remarcat cele două lucrări ale lui A Ghera- simov, Portretul sculptorului Aleșin ji Portretul poetului Mar șa k încercind si meargă pe linia portretului-biografie, A Gherasimov a căutat să dea tutu- ror elementelor componente a’e portretelor sale o direcție convergentă spre unul și același centru de interes: caracterul personajului portretizat; d - r caracter în sensul larg a! cuvir ~ care se referă la întreaga personalitate a omului, cu toate angrenajele de ocdm social Se poate observa însă că în portretele lui Gherasimo pre dc~ I trăsăturile de ordin social; câ : : - zarea personajelor Ie este o-' recu S P TKACEV — La fintînâ — ulei, x cin I V\,A SEROV Portret de femeie — ulei, X cm — V P EFANOV — Portretul compozitorului I A Saporin, artist al poporului din URSS — ulei, X cm sită de profunzime și că oamenii își păstrează în aceste portrete fizionomia lor indiferentă, de fiecare zi, care împiedică dezvăluirea reală și completă a caracterului, a vieții sufletești Un portret plin de prospețime și de viață și care rămîne întipărit în memoria privitorului, este Portretul de femeie de V A Serov Este ceea ce s-ar putea numi un portret « de atmosferă», care evocă parcă în jurul personajului un mediu de viață, o anumită temperatură afectivă Un alt portret interesant prin perspicacitatea analizei psihologice și prin frumusețea armonioasă a contrastelor de umbră și lumină este Portretul hti Saporin, de Efanov în general însă, portretele din expoziție au reflectat în mod insuficient problematica foarte densă a acestui gen de pictură astăzi, problematică legată nu numai de necesitățile acute ale «cunoașterii vieții», dar și de găsirea unor mijloace de expresie adecuate concomitent cu viziunea realistă și cu exigențele formale contemporane în expozițiile sovietice din ultimii ani, indiferent dacă au fost personale, de grup sau de mai mari proporții, s-a observat o mare abundență de peisaje Fenomenux a dat naștere unei întregi serii de discuții și teorii cu privire la posibilitățile și limitele reflectării actualității în peisaj, la semnificația « caracterului contemporan» al peisagisticii sau la precizarea noțiunii de realism în acest domeniu într-un studiu recent publicat în revista « Iskus- stvo », despre pictura sovietică de peisaj, A Fedorov-Davîdov distingea mai multe tipuri de peisaj, urmărind trăsăturile plastice caracteristice fiecăruia din aceste tipuri Altele, spunea autorul vor fi desigur exigențele peisajului epic-monumental, ale peisajului cu subiect, și altele cerințele peisajului intimist sau propriu zis liric Despre oricare din ele însă ar fi fost vorba, autorul recomanda depășirea studiului peisagistic, a lucrărei rapide, de inspirație proaspătă, cu multe merite desigur dar care nu poate totuși cuprinde și exprima întreaga capacitate a naturii de a transmite sensuri filozofice, de a sugera, cu intensitate, epoca în aceeași ordine de idei, Fedorov-Davîdov, ca și, în alte împrejurări A Gherasimov, atrăgea atenția asupra pericolului pe care îl prezintă obiceiul de a efectua în grabă, pentru magazinele de artă plastică, peisaje goale de orice conținut și care nu fac decît « să strice mîna» Pe linia acestor considerații se poate vorbi, menționînd-o ca o realizare pozitivă, despre lucrarea lui Serghei Gherasimov, Din nou primăvară Purtînd, dincolo de mesajul optic, o rețea fină de sentimente care vorbesc despre emoția sinceră în fața naturii, despre prilejurile de meditație și odihnă în singurătate pe care ea le oferă, această lucrare, de o veselă și pură luminozitate, exprimă, în același timp, o anumită sensibilitate modernă a priveliștii din natură Pe un registru afectiv diferit, Pe pămînturile înțelenite de Necitailo și mai ales Stepa trezită de Basov — peisaje ample, cu un orizont vast — împletesc poezia nouă a elementului tehnic cu lirismul tradițional al naturii singuratice în expoziție a figurat și un peisaj al mult prețuitului pictor armean Sarian, Soarele de di' mineață al primăverii timpurii Titlul însuși sugerează natura preocupărilor acestui artist, colorist înainte de toate Deși lucrarea nu este una din operele cele mai reprezentative ale lui Sarian, ea permite totuși descifrarea trăsăturilor caracteristice, atît de originale, ale picturii lui peisagistice Finețea raporturilor cromatice, siguranța afirmativă a formelor, modalitățile reținute și echilibrate în care se traduce la Sarian simțul spațiului, arată posibilitățile variate ale peisagisticei realiste de a depăși fotografismul, care i-a fost de atîtea ori reproșat Lupta perseverentă împotriva foto-grafismului, împotriva aplatizării concepției despre metoda realistă și a denaturării ei prin indiferentismul afectiv al artistului în fața realității, stă astăzi la baza preocupărilor cercurilor artistice sovietice în adevăratul său înțeles, realismul nu poate fi despărțit de ideia de originalitate, nici de participarea intensă a personalității la actul creator, de unicitatea viziunii și a expresiei, de complexitatea și adîncimea lor Artă realistă nu înseamnă artă «simplistă», NL I SARIAN — Soarele de dimineață al primăverii timpurii ulei x cm inteligibilă la cel mai scăzut nivel Efortul neîncetat al artiștilor sovietici de a demonstra prin operele lor adevărul acestor arirmatîi este fără greutate vizibil Ca și în pictură, în sculptura expusă s-au putut urmări coordonatele plastice pe care se organizează ideile și sentimentele artistului sovietic Nerăbdarea lui de a se exprima monumental, de a proslăvi in efigii grandioase marile evenimente ale istoriei sau perso nai itățile și eroii ei, s-au arătat din primii V K NECITAILO— Pe pământurile înțelinite Prima brazdă -ulei, X cm ani post-revoluționari Muncitorul și col' hoznica de Vera Muhina, de pildă, este o operă în stilul avîntat, tradițional compoziției sculpturale sovietice Un alt capitol bogat și care preocupă intens critica de artă sovietică este cel al portretului statuar De la opere sobre și energice — Portretul unui miner francez și Portretul muncitorului polonez de Tomski, pînă la gingașele și șăgalnicele portrete de copii ale Mihnovskaiei, o gamă amplă de sentimente este tradusă plastic într-un limbai clar, nobil și nuanțat Sectorul de grafică al expoziției s-a caracterizat printr-o dublă bogăție: a cantității și a varietății N-a lipsit Intr-adevăr niciun gen grafic Posibilităple numeroase ale graficei de șevalet, ale gravurii sau ale ilustrației de carie de a contribui la răspîndirea culturii artistice în publicul larg, nu au fos subestimate de desenatorii sovietici Mai ales genul ilustrației de carte a oferit pasi-onaților cititori sovietici prilejul de a face cunoștință cu eroii imaginari ai lecturilor lor prin intermediul sugestiv al unor chipuri în care se împleteau viziunea scriitorului cu сел a desenatorului Deosebit de sugestive au apărut astfel ilustrațiile lui Dubinski ? « Casa cu mezanin» de Cehov, atît de pur cehoviene în atmosfera lor învăluitoare, puțin nedefinită, străbătută parcă ae aburul unei ușoare ironii binevoitoare apoi cele, atît de adecvate spiritului operei lui Gogol, ale lui tptev la «Suflete moarte» în care trăsăturile rapide, sintetice, ale desenatorului, au capacitatea de a tace o dublă funcție: de a exprima caracterele personajelor și ale epocii in care le-a văzut autorul cărții, dar și așa cum le-a înțeles, cu sensibilitatea și inteligența omului de azi, ilustratorul textului Aceeași știință de a interpreta viața concretă a trecutului prin prizma actualității» se observă, și poate cu încă mai mult; supleță, ia Kibrik și la Kucrîniksî Mai epice, mai puțin intelectuali are, apar ilustrațiile lui Vereiski la cartea lui Șolohov « Ге Donul liniștit» și ale lui Șmarinov la «Afacerea Artamanov» de Gorki Un ilustrator cu daruri regizorale este ă Favorski, care în ciclurile « Boris Godu-nov» și «Cuvînt despre Oastea lui Igor» evocă, stăpînit de vraja decoru- T N MlHNOVSkAIA — Liowa compozitorul — marmură, cm N V TOMSK -Portretul unui miner france: bon; cm D A DUBINSKI ІЫгпЦІс l« "nveh Iul A P Cehov C - cu mezanin» La Inc copertft x cin г \ KIBKIK Ilustrație In nuvela lui Rama* * Rol ’ •> Colas Brcugnon » X I cm L A P OSTROUMOVA — Luna — xilogni/îe în culori, X cm A M LAPTEV — Ilustrație la poemul lui N V Gogol: :Suflete moarte» — desen in tuș, cm lui medieval, lumea și gîndurile unor epoci îndepărtate Nu sînt mai puțin valoroase operele graficii de șevalet, ale gravurii de tot soiul Liricele xilografii în culori ale Cstroumovei-Lebcdeva, acuarelele luminoase și optimiste ale lui Țigal, portretele itografiate ale lui Vereiski, atît de atent studiate și de meticulos tratate, peisajele gravate în lemn ale lui Kon-stantinov, de o tristețe îndepărtată, puțin arhaică, se remarcă toate prin sin ceritatea insprației dar și prin seriozitatea aplicației, prin grija acordată meșteșugului Aici, ca și în sectorul de pictură sau de sculptură, preocuparea pentru calitatea artistică a operei se dovedește a fi fost primul pas următor imboldului creator Nu este însă vorba despre calitatea artistică, însușire izolată a « formei», ci de acea calitate care ține de unitatea indisolubilă dintre conținut și formă, de armonia dintre ideie și expresie « Calitatea artistică, spune Ki- brik, este rezultatul atitudine; creatoare, plină de emoție, a artistului față de realitate, în care el vede izvorul frumosului, ce ia forme infinit de variate, determinîndu- pe artist sa caute rren alte mijloace de expresie și sa re mereu nou în arta sa» Pe acest pian, preocuparea creatorului sovietic pentru autenticitatea artistică a operei sale nu mai pc a fi despărțită de pasiunea lui pentru progres și pentru perfecționarea morală a omului ROLUL ARTEI POPULARE IN DEZVOLTAREA ARTELOR DECORATIVE TANCRED BANAȚEANU Rolul și valoarea educativ-artistică a artelor decorative sînt incontestabile și suficient de bine stabilite pentru a nu mai fi necesară o argumentare în acest sens Aceasta însă nu face decît să accentueze și mai mult nevoia unei deosebite atenții în îndrumarea, în orientarea artei decorative precum și necesitatea discutării și analizării problemelor pe care ea le pune Și problemele pe care le pune arta decorativă nu sînt nici puține și de multe ori nici ușoare Arta decorativă a unei țări pentru a putea fi considerată ca atare trebuie reflectînd concepția artistică a țării și epocei respective, pe baza tradiției artistice a poporului — să îmbine utilul cu frumo'sul Ea trebuie să fie prezentă atît în exterioarele și interioarele institu- țiilor, caselor, în bunurile de larg consum și, periodic, pentru a marca etapele de dezvoltare, pentru a marca creșterea sa calitativă, ea trebuie să apară, cu rezultatele sale cele mai bune, în expoziții La noi nu se poate vorbi încă de pătrunderea artei decorative în viața de toate zilele a țării atîta vreme cît obiectele utile, bunurile de larg consum, nu îmbracă forme artistice valoroase, și atîte vreme cît aceste creații nu reflectă un stil al artei decorative romînești Pe de o parte obiectele lucrate în cadrul cooperației nu ating, uneori, o valabilă formă artistică, iar pe de alta sînt copii, mai mult sau mai puțin reușite, după obiecte de artă populară, dar nu suplinesc arta decorativă în sensul cel mai propriu ȘTEFANIA HOFFMAN - Păpușă al cuvîntului Pe de altă parte, produsele industriei sînt, în majoritatea cazurilor, fără valoare artistică, sau copii, imitații după creații străine Este deci legitimă atît nerăbdarea cît și interesul cu care a fost așteptată a -a bienală a artelor decorative — deschisă în luna octombrie — expoziție care trebuia să prezinte, intr-un ansamblu, efortul creator al artiștilor noștri, în răstimp de ani, într-un domeniu în care realizările sînt aștep- tate și ale căror lipsuri sînt resi Devine deci explicabilă grija cu care se cer analizate problemele puse de expo- STELA GĂNESCU — Platou cu motiv figurai — ceramică ziție și datoria pe care fiecare o are de a contribui la elucidarea acestor pro- bleme A -a bienală a artelor decorative trebuia să prezinte sumumul creațiilor artistice în acest domeniu, dar trebuia să prezinte în primul rînd într-o unitate stilistică, reflectată în * obiecte care să fie utile și frumoase, « r; : Jeconun ! • rom metisctl» Expoziția are multe calități: prezintă genuri și tehnici noi, obiecte noi, multe obiecte valoroase din punct de vedere artistic, denotă multă fantezie și gust și demonstrează în primul rînd că avem mulți artiști decoratori talentați și cu personalitate artistică Dar expoziția are și vădite aspecte deficitare în afară de faptul că multe din obiecte nu au valoare practică, fiind unicate care nu pot fi multiplicate in serie pentru uzul curent, expoziția nu are stil, ea nu reprezintă în mod unitar, organic, arta decorativă romi nească din a -a jumătate a secolului XX То - oi MIMI PODEANU — Miri din Oaș — tapiserie ultimele maniere ale străinătății sau cu vulgarizări rustici-zunte ale artei populare ro-mînești Vechi materii prime și tehnici caracteristice artei romînești și cu care s-au realizat creații de mare valoare sint concurate dc încercări deplasate de a introduce fildeșul, sau tehnica minuțioasă — care ține mai mult de meșteșug decit de artă — a miniaturalelor crestături în lemn sau tehnica chineză a firelor de metal încrustate in lemn Acest aspect hibrid al expoziției se datorește și lipsei de orientare stilistică a creatorilor, dar și notei imprimate de alegerea făcută de juriu Obiectele, care toate trebuie să fie utilizate, să-și afle locul într-un interior din țara noastră, în anii noștri, nu vădesc o interdependență stilistică, rezultat al concepției unitare în privința artei noastre decorative Expoziția ajunge să dea chiar impresia unui bazar cu lucruri artistice din epoci și țări diferite Surpriza este aceeași cu acea pe care am avut-o cînd la o consfătuire organizată în de ASIT și Ministerul Industriei Ușoare pentru îmbunătățirea calității țesăturilor imprimate, ni s-a comunicat că se importă din străinătate modele de imprimeuri — se importă artă — pentru a lărgi sortimentele, alături de modelele inspirate din arta noastră populara Oare nu avem noi o artă tradițională dintre cele mai valabile, bogata și variată, ca să fim ncvoiți să apelăm la cirje străine? Ca multe alte țări avem o foarte veche tradiție în arta decorativă, începînd cu producțiile artistice găsite în urma săpăturilor arheologice, mărturii ale unei rodnice activități și creații în acest domeniu Mai tîrziu meșteșugarii orașelor, curților și mănăstirilor ne-au lăsat obiecte de artă decorativă laică și religioasă în cele mai variate tehnici și materii prime care cu fală stau alături de cele mai faimoase creații ale acestui gen, din lumea întreagă Dar, mai presus ca orice, avem, ca puține țări de pe glob, o artă populară din cele mai frumoase, bogate și variate, care spre norocul artiștilor noștri e vie încă și azi și nu cere decît să fie înțeleasă și iubită pentru a putea fi continuată în formele superioare ale artelor decorative de azi Artiștii din alte țări se străduiesc să reînvie arta lor populata acum dispărută; noi nici nu o continuăm Ei se inspira din documentele vechi, din piese aflate azi doar în muzee, pentru a putea da o formă specifica artei, lor decorative, în timp ce noi importăm modele și ne inspirăm din arta altor popoare Nici o clipă nu ne gîndim să afirmăm că arta noastră decorativă trebuie să fie exclusiv inspirată din arta populară Dar, pe lîngă legile generale ale decorativului, arta aplicată trebuie să manifeste un stil propriu determinat de profunda cunoaștere a artei populare și a regulelor ei decorative Numai astfel obiectele necesare noilor condiții de Expoziția mărturisește încă o etapă de tatonări, de încercări, atît în ce privește alegerea obiectelor ce urmează a fi confecționate— în funcție de necesitatea ie ii noastre de azi cît și în ornametica, cromatica, în inspirația și concepția, în tilul care ar trebui să răzbată clin amsamblul manifestărilor și din fiecare obiect în parte Sînt încercările personale ale fiecărui artist care a creat ce i-a trecut prin ’ cap — util sau nu, realizabil in serie sau nu, valabil din punct de vedere artistic sau nu — fiecare lucrînd după gustul și fantezia sa, fără mei ui singur criteriu conducător, unitar — dar nu uniform Apar obiecte in pirate din arta populară —de multe ori сори le ornamente populare — lîngă obiecte inspirate din arta chineză, obiecte cu modele copiate sau influențate de artele decorative germane italiene Reeditări — în tehnică p manieră -ale unor creații din primele decenii ale secolului nostru, fac bună vecinătate cu LWISLAU SCHWARTZ Serviri d ro- tației din arta populară se piețe ză scene campestre (Ex : Veroiu Livia, Brabețeanu Angela, Aureli G Nu considerăm ca valoroase din punct de vedere artistic și cu nici o contingență cu arta noastră ?opu';’ « microtehnica» lemnului lui Gh Cercel, mai mult o curiozitate, o mc -artei noastre populare; jacheta din alai cu aplicații ale Anei Dona, perfecte adaptări ale stilului popular L obiecte moderne; plastica mică a lui Kory losif și a lui Beneczedi Alex ; un foarte frumos serviciu de moca, din ceramică, in spirit popular creat de Polinger Rebeca; o perfectă adaptare a unor ornamente populare la ceașca ci suci ' clei Feldianu; o foarte frumoasă сотри iție in piele, perfect decorativ ti avu , a lui Alice Ivănceanu-Kopes; splendida casetă, cit și albumul în piele al Stelei Văleanu, care înțelege perfect stilul popular și-l prelucrează creator; oglinda din piele Filei Cancicox de o înalt: ținută artistică și poșeta ei, care denot ' de asemene'' o integrare in spiritul artei (io populare fura a o copia; caseta din Piele cu o deosebit de frumoasă corn poziție decorativa a Lucreției Pacea o foarte frumoasă realizare a lui N,t, i ° п^егиІиГмапоІеРаІе^СесіІіеГьІе^Ізць' pline de îndrăzneală și savoare; cutia din lemn sculptat a Aureliei Ghiață, care de" pășește formele anterioare, meraînd ne un drum mai bun; mesele lui Germainc Vasilescu și Stela Găncscu, care are și o sobă cu reale calități artistice; mozaicul de mult bun gust și de o bună compo-ziție decorativă; corul de copii din Oaș al lui Mimi Podeanu, care păcătucște prin-tr-un colorit străin cromaticii romînești; în afară de lucrările lui Mac Cons-tantinescu, ale lui Baras, de unele imprimeuri etc , care fără să aibă o legătură directă cu arta noastră populară, fac cinste realizărilor din arta noastră decorativă Cu exemple de felul acesta, pe aceasta linie sănătoasă care permite o dezvol tare, o permanentă adaptare la noile forme, la noile necesități, păstrînd permanent legătura cu arta tradițională romînească, inepuizabilă și încă vie în manifestările sale de artă populară, asi-gurîndu-se artiștilor decoratori condiții bune de lucru sub toate formele, asi-gurînd catedre de specialitate, publicații, expoziții, muzee, comenzi de stat pentru industrializarea creațiilor în bunuri de larg consum, vom reuși să ne creăm în scurt timp o arta decorativă romînească, vrednică de sursa din care se inspiră JEAN BARAS Scrvici dc țuicii Sticla colorata JEAN BARAS Unul din obiectivele inițiale ale Expoziției bienale de artă decorativă care a avut loc in "București în octombrie-noiembrie anul acesta — prezentarea realizărilor datorite cooperării artiștilor decoratori cu industria, pentru ridicarea nivelului artistic al produselor de larg consum — nu a fost atins decît într-o mică măsură Rezultatele nu pot fi judecate numai după lucrările expuse ci analizînd întreaga problemă a corelațiuniî dintre artă și industrie, în lumina realității Cooperînd'cu industria, artistul este nevoit să împartă rolul în producție cu tehnicianul I se pune de astădată activității artistice o nouă și efectivă problemă de estetică, care constă în rezolvarea raporturilor dintre artă și industrie, dintre metodologia de realizare artistică și cea a industriei, dintre creația formelor de artă și a formelor de viață, deter-minînd odată cu punctele de contact ce le apropie și limitele ce le despart Participarea artistului la perfecționarea și înfrumusețarea obiectelor de folosință curentă, îl obligă să se supună unei noi discipline, cu totul diferită de cea a « liberei inspirații» Rolul artistului nu se rezumă la decorarea produselor industriale prin aplicarea elementelor artelor plastice, ci din contra, reclamă participarea lui organică in producție, pentru a impregna principii estetice metodologiei industriale, aducind acel suflu spiritual și uman pe care mașina rece și indiferentă nu îl poate atinge Păstrînd ce este valabil din trecut, artistul va evita banalul și arbitrarul, două extreme la fel de ostile oricărei creațiuni artistice Acest nou tip de artist va fi astfel format, incit metodologia industrială să nu i se pară nici străină, nici ostilă, limbajul tehnic să nu mai constituie pentru el un idiom de neînțeles Debarasat de concepțiile individualiste din trecut, să fie capabil să creeze modele perfecte, apte a fi multiplicate în serie, accesibile marei mase Dobîndind cunoștințe tehnice și practice necesare cunoașterii și folosirii raționale a materialelor, pentru a putea ține scama în creațiile tale de proprietățile lor fizice precum și de procedeiele de execuție, să fie capabil să-și indrumeze și să-și urmărească proiectele pînă Ia completa realizare a prototipurilor Fiind deci legate de procesul de fabricație, prototipurile de artă industrială nu pot fi realizate de către artist decît la locul de producție, cu mijloacele materiale și tehnice disponibile, pen tru a avea certitudini a multiplicării lor în scrie Un vas dc ceramică executat de artist într*un atelier particular cu mijloace proprii, multiplicat în industrie va fi întotdeauna diferit de model Nu ajunge să se stabilească amănunțit rețeta compoziției pastei, și a smalțurilor, temperatura și durata el, fiindcă fiecare ardere îșl are partl* cuhritățile sale Același grad da temperatură poate acționa într-un fel la un cuptor mic și in altfel la un cuptor industrial Transpunerea dlntr-un material In altul corn* portă modificări, chiar cind ambele materii se vitrifică prin foc Dc pildă: un vas de tera* coti transpus in porțelan va șufcrl modificări structurale, fiindcă gălbui unui vas depinde de natura specială a materiei, de rezistența materiei, și tenacitatea el lerocota se mode* loază mai gras, cu o amploare mlădioasă, pe care porțelanul mai ferm in contur nu- poate atinge Cînd concepe deci forma, artistul trebuie să se pătrundă înainte de toate de specificul materiei de folosit, conformîndu-se exigențelor particulare ale acesteia Uneori industria produce forme din faianța și porțelan clasice sau moderne reușite ca proporție, cărora le aplică decoruri corecte și totuși nu izbutește să asigure armonia ansamblului, decorul aplicat rămînind în dezacord cu forma obligată să-l primească Dacă decora-țiunea nu decurge din însăși forma obiectului ci este aplicată, artistul trebuie să găsească punctul de plecare al ornamentației tocmai în forma obiectului, urmărind-o, accentuîndu-i caracterul, completind-o în sensul indicat de ea, realizînd astfel un ansamblu ireductibil Artiștii graficieni atrași spre industria ceramică, ar putea crea desene artistice pentru decalcomanie, peisaje și compoziții libere, adecvate formelor existente și celor ce se vor creia în vederea acestui gen de decorațiune Reputația faianțelor englezești constă în exploatarea de mai bine de două secole a acestui gen de decorațiune monocromă pe scară mare Ușor și eftin de reprodus, decorurile decalcate pe servicii de masă, reprezintă în plus avantajul că acoperă o mare parte din suprafața obiectelor, putindu-se astfel folosi ca suport și o ceramică mai puțin aspectuoasă ca pastă Ceramica decorată în relief expusă de: Stela Gănescu, Maria Grigorescu-Vasilovici, Aneta losifescu, Maria Lăzărescu, Elena Istrate, Cecilia Stork-Botez, se pretează a fi multiplicată pe cale industrială Bine înțeles artiștilor le-ar reveni sarcina de a veghia la adaptarea modelelor industriei, contînd cu contracția, la uscare și ardere a materialelor definitive și cu paleta vitrifiabilă disponibilă în fabrici Unele modele de ceramică moncromă de Germaine Vasilescu, Isabela Weith, lolanda-Dionisie-Kelety, Ladislau Schwartz, pot deveni de asemenea prototipuri valabile Eșirea din rezervă a sculptorilor față de artele decorative, ar stimula dezvoltarea plasti cei mici, bine înțeles respectindu-se și aci legile specifice Marii maeștri ai tuturor vre* murilor au călăuzit în mare măsură creațiunile plasticei mici Praxitel, sculptorul grației și al frumusețe! feminine a inspirat pe coreoplaștii contemporani in figurinele din argilă de Tuna* gra, cu acele chipuri feminine dulci și visă* toate Pictorul Zeuxis, preocupat și el de frumusețea feminină a inspirat la rîndul său aceleași produse Dacă ținem seama că acest maestru nu folosea decît un singur ton combinat cu alb, vom înțelege coloritul sumar și palid al figurinelor dc Tnnagra șl atracția maestrului pentru acest material sărăcăcios, argila, in care el înoușl a modelat, după afirmațiile Iul Pliniu, numeroase piese Figurinele modelate în gresie do Dalou la SAvros după statuile Laic, pe principiile plasticei miel, nu arată cltușl dc puțin ca statul în miniatură, după cum nici statuile salo nu por bibelouri mărite Apariția In expoziție a lucrărilor valoroase de sculptură semnate do Mac ConstantInescu, Umil Mereanu, Ion Vltislu, Olga Porumbaru, ion Vlud, Just In NAsțaeOi constituie un îndemn pentru colegii lor Inctt refractari artei decorative Multe din figurinele expusa de \l Bene edi, Filoftcin Simioncscu, losif Коту, Desideriu Bandy, Ladislau Schwartz, Stela Gănescu, Carol Borschinsky, ș a sînt susceptibile a fi reproduse în industrie Și aici se impune pentru ceramica remodelarea și descompunerea modelelor, prevăzute cu goluri în interior pentru a înlesni contracția uniformă la ardere, evitihdu-se astfel deformările! Patina superficiala (la rece) va trebui să fie modificată pentru a fi fixate prin foc Sectorul textilelor demonstrează concludent prin prezența in expoziție a creațiilor realizate în industrii după proiectele artiștilor din Centrul de modele și fabrici, aportul lor considerabil în afinarea producției prin îmbinarea texturii cu desenul și coloritul țesăturilor de îmbrlcă-minte și mobile Mai îndrăznețe ca desen și colorit, fularele concepute de aceiași artiști, dovedesc odată mai mult că paleta culorilor lichide disponibilă in industrie folosită rațional, poate face față la numeroase combinațiuni ingenioase Deși vii in colorit ele nu par cîtuși de puțin stridente Talentul unui decorator nu constă în realizarea de armonii discrete cu culori șterse ci din contra in folosirea culorilor vii pentru a obține combinații discrete, armonizate prin jocul comp imenrarelor, care rînd pe rînd se exaltă în vecinătatea primarelor, se neutralizează prin amestecul lor sau se potolesc prin analogii de tonuri Din același sector al textilelor, covoarele sînt departe de a depăși nivelul mediocrității Copiind aidoma scoarțele oltenești așa cu i se practică în cooperative, chiar dacă aceste covoare satisfac uneori ochiul la prima vedere» nu au însă nici o contingența cu arta Cu ajutorul modelelor vechi reluate și interpretate de artiști, s-ar putea ajunge la stabilirea de prototipuri de o ținută artistică remarcabilă Compoziției populare tradiționale, anistu ar ști să-i adapteze gustul actual» nsigurînd ansamblului o reală valoare artistică Admirăm la vechile scoarțe oltenești deopotrivă ornamentația ca și coloritul Dacă ornamentele pot fi copiate întocmai in schimb coloritul ru poate fi egalat La scoarțele vechi s-au folosit coloranții vegetali» care cuprind o gamă nes-fîrșită de tonuri și nuanțe La lina toars cu mina» s-ar putea spune că nuanțele diferă de fir la fir, fiindcă procedeiele rudimentare ale vopsitului cu culori vegetale pe cit de variate pe atic de neprecise, nu pot asigura un со nrit omogen Altfel arată lina vopsită cu culori de alizarină: omogenă» țipătoare și totuși lip* sită de vibrație, de viață Prezența gudronu’ui de huilă la baza culorilor sintetice» distruge grăsimea naturală a linei mătuind*ox in timp ce culorile wgetale diluate in apă moale o păstrează» aslgurîndu-i o suplețe și un luc*u opalin durabil Manufacturile de covoare ale Ucecomului plasate în mediu tura’ și mai cu seamă cele mănăstirești» revenind la folosirea colornnțllor vegetali» ar contribui mult la redre sarea calitativă șl artistică a acestei arte Institutul de cercetări științifice al Cooperației sovietice se ocupă Intens de reintroducerea alorllor vegetale pentru covoare și textile Imprimate manual (naboica)» recomandînd plantele șl rețetele necesare obținerii acestor culori, după regiuni» Covoarele artistice confecționate cum in URSS sint v ₽ itc exclusiv cu culori vegetale Covorarii noștri posed» numeroase refere experimentate dc generații cu rezultate din cele mai bune Cu aceste n țete colectate, unbogiițitc șl perfecționate, s-nr putea stabili valet» bogat», din toate punctele dc vedere superioar» culorilor sintetice Dac» scoarțele oltenești sînt c»utatc in străinătate, mai prețuite încă ar fi covoarele tran-sjvâncne (înodate) Nu exist» tratat străin despre covoare s» nu le consacre capitole speciale In special dou» tipuri: Tshin-Taniani •u bile) și cu capete dc păsări se acomodează ușor tuturor stilurilor dc interior Cuornatncn-c- ,ia restilizată, rcproporționatii și mai cu scamă vopsită cu culori vegetale, aceste covoare ușor dc executat ar atinge o valoare artistică considerabil» Alături dc această artă meșteșugărească, со-e rele executate in industrie (de mașină) după desene originale concepute dc artiști, ar suplini producția actuală de simili-Buhara, similiTebriz, din punct de vedere estetic sub orice critică Efortul coreoplasticci de a contribui la difuzarea în masele largi a lucrărilor de artă in piele nu a fost cîtuși de puțin luat în seamă de cei cărora s-a adresat Artiștii au răspuns îndemnului Uniunii Artiștilor Plastici reali ind pe lingă unicate și modele concepute în vederea multiplicării în industrie, unii artiști nrezentînd in expoziție alături de prototipuri și stanțele corespunzătoare (Ella Cancicov) La fel au procedat și artiștii care au expus prototipurile în piele, Valeria Dobreșcu, Stela Văleanu, Varinca Diaconu, Cici Constanti-ncscu, Nut-i Lempel, Liana Saru, Lucreția Pacea, Elena Noica Despre prototipurile de sticlă expuse, nu aș putea vorbi cu aceeași libertate, fiind eu însumi autorul lor Ele ar trebui considerate în raport cu materialul și tehnica folosită^ atît din punct dc vedere estetic cît și după rentabilitatea unei astfel de producții în serie In sectorul sticlei, pe zi ce trece, suflătorii i iștigă în viteză și pierd încă mai mult în meserie Ucenicii au tot mai puțin de învățat de la meșterii lor angajați într-o producție de tonaj, fără preocupări estetice, identifieîndu-se tot mai mult cu mașina, fără să-i atingă perfecțiunea mecanică Școlile pentru ucenici dc pc lingă completa cunoștînțc^uccnkilor *' C'C “Г PU/C" pc practicii din fnhrbl X C ОГ’ Cnrc Rrcfatc execuții rU"n" Uncl îl " А ele? deoscbl'î nr trebui acordat» >tl- п я„ ’ СПГ|С РГ П modele concepute șl usc la punct dup» regulile artei plastice șl traduse intr-un material dc bună calitate, cftimî in producție, ar da rezultate satisfăcătoare Ideile preconcepute саге plasează sticla presată in coada ierarhică a ramurel, sc datorcsc nu numai prețiozității clientelei din trecut, dar și nivelului scăzut al sticlei presate dc pînă acum atît în concepție, cît și ca material și tehnică Acolo unde artiști dc prima mînă au știut să conceapă modele cu adevărat nrtis-tice, concentrindu'și inspirațiile lor în domeniul plasticei, obiectele lor standardizate au știut să înfringă prejudecățile, impunîndu-le la același grad de prețuire și chiar mai înalt decît articolele șlefuite sau gravate Modelele de jucării și păpuși de Silvia Gol-denberg, Florica Ardeleanu, Aura Grigorescu, Ștefania Hoffman, Mireille Sîmboteanu ca și cele de îmbrăcăminte de Ana Dona, Eva Bene-dict, Ștefania Hoffman, pe deplin izbutite au rămas la fel de ignorate Aceeași soartă au avut-o lucrările în lemn de Angela Brabețeanu, Lili Pancu, Pantzer-Petrescu, Silvia Veroiu, Heda Dumitrescu etc și cele în metal dc Carol Fuhrmann, Vlad Niculescu, Ștefan Mayer, Ion Tureatcă, ș a Lansarea de modele noi în producție, după experiența cîștigată în consiliul artistic al Ministerului Industriei Ușoare ține de trei factori: creația, fabricația și desfacerea, nu tocmai ușor de armonizat Consilierii artistici țin ca modelele creiate să fie cit mai originale, cît mai artistice, industria preferă pe cele mai ușor de fabricat, iar comerțul de stat ca să riște cît mai puțin se retranșează pe cît posibil la« ce se cere, ce merge» Normele de producție cantitativă obligă industriile la un * ritm dc fabricație accelerat, mai totdeauna in dauna calității estetice Producînd modele noi mai îngrijite, mai pretențioase și mai complicate uneori ca pînă acum, ritmul producției încetinc- Ștc Punerea la punct a unui prototip impune numeroase încercări șl modificări pc care industria nu le ponte privi cu simpatic Artistul sc simte aproape jenat știind că activitatea sa stingherește realizarea planului de fabricație și in multe cazuri renunță sau simplifică modelul, în loc să stăruie în reușita deplina a creației sale, Comerțul nu ponte landa modele noi dccit nngajînd cantități considerabile, Înainte dc я fi tatonat pulsul pieței Dacă s-ar găsi o modalitate dc lansare de modele noi, cu titlul dc încercare dintr-o producție de scurt tiraj, în afara planului de fabricație curenta, pe norme corespunzătoare și s~ra grefa posibilitatea dc a se sonda gustul publicului, urmînd să sc angajeze ulterior la cantități masive, s-ar netezi calea spre armonizarea celor trei factori dc care am pomenit, în folosul afinării calității estetice a produselor de larg con sum Lansarea dc modele noi în industrie fiind deci o problemă complexă, artistul nu poate creia prototipuri decît la comanda industriei după sugestiile și indicațiile acesteia, orientate după cerințele comerțului de stat Folosirea unui model în alt scop decît cel pentru care a fost creiat, ca și modificările impuse de circumstanțe, nu ar trebui să intervină fără avizul artistului creator Candelabrele de sticlă gen Murano creiate după studii îndelungate pentru Teatrul de Operă și Balet, le revedem prin bufete, cofetării, restaurante etc , în combinații lipsite de orice preocupări de proporție, de armonie Podoabele edificiului de cultura concepute direct în acest scop nu ar trebui vulgarizate, chiar dacă elementele ce- compun s-ar picta și pentru alte destinații (ceea ce pînă acum s-a dovedit a nu fi cazul) Tehnica acestui gen de sticlă oferă posibilități nesfirșite de tipizare, iar creația de modele pentru serie decuate destinațiilor, nu ar greva decit foarte puțin costul produselor Efortul artiștilor de a largi limitele existenței solitare ale artei decorative, prin cooperarea lor la crearea de modele pentru industrie, încurajat și valorificat, va duce la afinarea calitativă și estetică a produselor de larg consum, contribuind astfel la dezvoltarea și cultivarea gustului marilor mase CRONICA EXPOZIȚIA RE ROSPECTl\ A FR ANC ISC $ IR AI O în p avii ioanele A și Bem Parcul Je Cultură ri Odihnă a avut k*c in cursul lunci septembrie P > expoziția retrospectivii a pictorului Fran-cisc Sirato ( S — ° X Au test expuse picturi in ulei si lucrări de grafică întă-țisind cempoații portrete, peisaje si fieri, precum si unele reproduceri după desenele satirice si caricaturile sale politice apărute in d- terne resTste ale timpului, la care pictorul a colaborat intens EXPOZIȚIA RETROSPECTIVĂ DE SCULPTURĂ GHEORGHE D ANGHEL Secția Culturală a Statului Popular al Capitalei a organizat in cursul lunilor septembrie — octombrie °? in sălile de expunere din str Budișteanu Nr o expoziție cu lucrările sculptorului Gh D Anghel Au fost expuse un număr de de sculpturi (statui monumentale busturi portrete, reliefuri, statuete și machete», realizate in bronz, ghips și teracotă EXPOZIȚIE COLECTIVĂ De L august la septembrie , in sălile * X- Criscea* din str Brezoianu au expus in colectiv artiștii plastici: Stoica Răz-van " uleiuri portrete, peisaje și flori: Alexandru TipoL» lucrări de pictură și grafică, ir zățîșir d peisaje și portrete; Constantin lor-dache, sculpturi in ghips, oglindind în bună p, -te o tematică sportivă; iar de la septembrie la Octombrie , tot in aceleași săli au mai expus ți artiștii plastici: Grigore Spi-rescu, picturi in ulei, infățișind diferite portrete, peisaje, naturi moarte și flori; Gh Spîndon, picturi in ulei schițe Je compoziții, peisaje, portrete, flori, naturi moarte - și e râri Jc grafică, executate în creion și laviu de tuș reJind portrete, schițe de nuduri, pej^aje; Mariana Cretzu Medeleni, sculp-ivr» realizate in bronz și in ghips, reprerentind portrete, furturi și diverse statuete expoziția eugenia iftodi La Galeriile de Artă ale Fondului Plastic dm Bd Magheru nr , a avut loc de la la septembrie , expoziția pictoriței Eugrt septembrie , L Galeriile de Artă ale fudulul Flaslii din Ud MugheiU Nr , - asut Io» ex|M>nția sculptorului Ion Viad |n expoziție -u figuirt de desene, exeiutate in laviu, repieicntmJ diferite nuduri, cîteva portrete și sculpturi, statuete huituri, portrete, medalioane, »>hițc dc muihetc și un relief EXPOZIȚIA G M ( ANI At I i/INO Prin grija Sfatului Populai al l apltah l a avut loc in Parcul Je Cultură șt Odihnă, Pavilionul B in luna octombrie | , expun ți » Jc peisaje a arhitectului G M Cantacuzino Au fost expuse lucrări desene, acuarele și o pictură in ulei infățișind schițe și portrete peisaje și diferite vederi urbane din țară cu aspecte arhitectonice distincte EXPOZIȚIA ALEXANDRU BENCZEDI între septembrie și octombrie a avut loc la Galeriile de Artă ale Fondului Plastic din Bd Magheru Nr , expoziția sculptorului clujan Alexandru Benczcdi Cele de statuete lucrate din pâmint ars, care au figurat în expoziție, au oglindit o diversitate de teme cotidiene, redate de artist cu o notă umoristică în atitudinile și gesturile personajelor respective EXPOZIȚIA VASILE DOBRIAN La Galeriile de Artă ale Fondului Plastic din Bd Magheru Nr a avut loc de la septembrie la octombrie expoziția graficianului Vasile Dobrian Artistul a expus de lucrări — gravuri colorate mai vechi și acuarele infățișind diferite peisaje, pe care le-a lucrat recent în cîteva localități din țară și din Bulgaria în expoziție au mai figurat dea-semeni unele din cărțile ilustrate de artist, precum și albumele in care acesta și-a publicat o parte dintre lucrările sale EXPOZIȚIA IOAN I MIRE A La Galeriile de Artă ale Fondului Plastic din Cal Victoriei Nr , a avut loc în luna octombrie , expoziția pictorului Ion I Mirea, organizată de către Uniunea Artiștilor Plastici, în colaborare cu Fondul Plastic Artistul a expus un număr de picturi în ulei, peisaje și flori, apoi ciclul cuprinzind studii in ulei și intitulat « Pomi intre cer și zăpadă», după care, lucrări cu peisaje inter pretate după țesăturile de artă populară, fragmente de studii dc cimp, studii Jc vitraliu și studii de culoare EXPOZIȚIA C PAULEI' |n cursul lunilor octombrie și noiembrie | б a avut loc la Galeriile Je Artă ale Fon Jului Plaxtic, din BJ Magheru Nr expo ziția pictorului Constantin Pauleț, cave a expus Je pneuri in ulei, Infățișind peisaje, naturi moarte și cîteva portrete EXPOZIȚIA IAIIANA MOSCU I tialcillle Je Altă al mulului Plasti» Jin BJ Magheru N , a avut loc m cuisul luniloi ocioinbiic și noiembrie | o, cxț »:i ția piuoiiței lattaiia Mos»ii> Artista a pic cmai Je picturi ut ulei și l desene icJinJ iu gene tal linii și naiuli moaile peisaje și cile»a poi Ucu EXPOZIȚIA Dl М АНІЕ II A ( ONUURSULUI PI NIRU MGNUMINIUI «OSIAFUIUI R M|N» |li sUlsul lunii Oiionibilc a avut Io» iu Pavilionul Л din Pun ul Jc Cuhuiă șl thlllliid, expoziția Jc iiuuhvlc a s» ulpioiiloi ic au pani ci pat la concursul « Monumentul ostașului romin *, destinat » se înălța in fața Academie» Militare din București In expoziție au figurat numeroase proiecte desenate infățișind теіегт dc ansamblu ale realizării monumentului » machetele respective turnate in ghips, apoi statui reduse la scară, infățișind figura os-lașului romin erou, precum și numeros se grupuri statuare, frize și reliefuri, privind detalii și completări aduse întregului ansamblu sculptural din jurul soclului și statuii principale Printre sculptorii partrcipanți la concurs și totodată autori ai lucrărilor ce au figurat in expoziție se numără: luha Onițâ Zoe Bâko-ianu, Vasile Bambaș Marius Burunoru lor Dămăccanu, loncscu T N și alții EXPOZIȚIA DE PICTURĂ D GHIAȚĂ COLIBASI Dc la octombrie h noembric ^-e la Galeriile de Artă din str Academiei Nr a avut loc expoziția dc pictură — ENunirru Ghiață Colibași Artistul a expus de picrurt în ulei, infățișind felurite peisaje, flori, naturt moarte și un portret EXPOZ TIA STUDEXȚEASCĂ CU LUCRĂRI EXTRAȘCOLARE Ministerul Culturii și Institutul Je Arte Plastice «NicoLie Grijgorcscu » au organizat, de la octombrie la l> noiembrie în localul Institutului Jin str Dr S on, o exjHsziție de arte plastice, cu lucrările extre-școlare ale studenților Lucrările ce au figurat in expoziție picturi in uk-t xulpcun și lucrări Je grafică au reflectat v înecate » subioctek'r, precum și pe со» a cvhnicvi I \IW \ BIENALA DE ARIE DE\X>RATl\E țn cu»sul lunilor octombrie și uoicmbnc ^ a av ut loc în sala Daltcs, Ехросщл bienal;» Js ' Ană IX'coratisA, organizată Je Ministerul Culturii» l uumAvul mare Je рии»-ращь pictat lucrări in »v> mcialoplasiic, mo viK panouri decorative, machete, păpuși >i Jtoiame, piele, tapiserie, texule și imprimeuri, mobilier» s au mai adăugat >i diferite produse ale UCECOM ului țbcoslerii țvsaiuii cowxice și lemn) execut »te »k Jitciue coopciaitve Ju» țară, asttel că expo sițld U vs'iistnuit uu bilanț semnificativ in cc pnwșis' continua Jesvoltate și înflorire a nituroi aiickn decorative m țura noastră in anii Jiu urmă- i |u IcMuuă cu unele pioblemv pc care le a i nlnai «ivcastă expoziție, a se wJva articolele semnate Je l'ancrcsi Bănățeanu >i Jean Baras din cuprinsul acestui număr) iii EXPO IȚ A R EI R OSPECT V Л BEDNAR K Dc h a noiembrie n avut loc |n sălile dc expoziție « N CristcA» afo Fondului Plastic din str Brczoinnu, expoziția rctrospec tivA de acuarele și desen n pictorului Ignat Bednarik pe caro Uniunea Artiștilor Plastici în colaborare cu Fondul Plastic, au organizat-o cu prilejul împlinirii a dc ani de la nașterea artistului Cele de lucrări — acuarele și desene — ce au figurat în expoziție, au ilustrat bogata și continua activitate creatoare pe care artistul a desfășurat-o expoziția de pictura și desen AUREL COJAN La Galeriile Fondului Plastic din Calea Victoriei Nr , a avut loc în cursul lunii noiembrie , expoziția de pictură și desen a pictorului Aurel Cojan Pictorul a expus picturi în ulei și desene și acuarele, înfățișînd cîteva compoziții și portrete, zpoi peisaje, flori și naturi moarte EXPOZIȚIA ȘTEFAN CONSTANTINESCU De a noiembrie la decembrie , la Galeriile de Artă din Bd Magheru Nr , tinescu organizată de Uniunea Artiștilor Plastici și Fondul Plastic Printre lucrările $e de artist — in număr de — s-au numărat peisaje și schițe de compoziții, realiza re în creion și acuarelă, înfățișînd specificul unor localități, cum ar fi: Hunedoara, Gura Humorului, Piatra Neamț, Voroneț, etc apoi schițe de nud desenate în tuș, o compoziție și un portret litografiat EXPOZIȚIA JEAN BARAS I Galerele, de Artă din Bd Magheru Nr , a avut loc de la noiembrie la decembrie , ez poâf - Jean Baras, organizată de Uniunea Artiștilor Plastici și Fondul Plastic Artistul a expus un număr de piese unicate, (vase, cânj, etc ), de forme diferite, lu-cicre cin gresie și sticlă, în scopul multiplicării și extinderi» lor în industria bunurilor de larg consum EXPOZIȚIA DE ARTA PLASTICĂ Ș! FOTOGRAFII ARTISTICE în Pa donul LR R C S din Bd Magheru Nr , a vut loc in cursul lunilor noiembrie și decembrie , o expoziție de artă plastica și fotografi artistice, organizată de către Comitetul C atral al Sindicatului Muncitorilor Sanitari din R P R în expoziție au figurat alături de cele fotografii artistice, șl un număr de lucrări de artă plastică — compoziții po /expoziție au figurat alături rafii artistice, și un număr de mo no flori , n rurl colorate, etc wn>'n * i’ creioane l’ltlorl, care fBr l"’’’; A", Medicilor din BoeXd C‘,CUl P,”*k al Ș*SCui!pTUnX P£TURA- ORAP CA RPPHntASPBCTB DIN REPUBLICA CEHOSLOVACĂ Uniunea Artiștilor Plastici și Pondul Plastic KftlntîJînC lnv? / °,Cmbr,c le decembrie o exnod ?C oglindind diverse probleme interne cit și de politică internațională Cele de carie- * ri sînt opera unui număr de W caricacurvjti bitrlni și tineri din R D Germană 